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VORWORT

Sebastian Lee, geb. 24. 12, 1805 zu Hamburg, gest.
4.1. 1887 daselbst; Schiiler von J.N. Prell, war von 1837
an als Solo-Violoncellist an der grofen Oper in Paris tatig.
Im Jahre 1868 kehrte er in seine Vaterstadt zuriick, wo
er als Cellovirtuose und -padagoge zu bedeutendem An-
sehen gelangte. Auch mit einer grofen Anzahl von Kom-
positionen fiir Violoncello wie: Phantasien, Variationen,
Rondos, Duette usw. trat er erfolgreich.an die Offentlichkeit.
Von seinen Werken hat vorliegende Violoncello-Schule,

mit welcher er die in langjahriger Lehrtatigkeit und durch.

eingehende Literaturstudien erworbenen Erfahrungen der
Nachwelt iiberlieferte, grofse Verbreitung gefunden.

Mit Recht legte Lee groften Wert auf eine richtige und
auf Erfahrung beruhende Anleitung bei den ersten Studien
und achtete bei der Zusammenstellung der Ubungen und
~ in seinen belehrenden Erlauterungen mit besonderer Sorg-
falt darauf, den Schiiler von Anfang an vor allen iiblen
Angewohnheiten zu bewahren, die er spater nur mit grofser
Miihe und grofiem Zeitverlust wieder ablegen kann. Von
diesem Gesichtspunkt ausgehend, von einem auf prak-
tischer, fachmannischer Erfahrung aufgebauten Urteil ge-
leitet,sich stets seiner grofien Verantwortung der Musikwelt
gegeniiber bewufit, gelang es dem erfahrenen Padagogen
Lee, den gesamten Ubungsstoff fiir das Violoncello, nach
sorgfaltigster Sichtung desselben, in knapper, iibersicht-
licher und systematisch fortschreitender Form fiir den
praktischen Unferricht zusammenzustellen.

Von dem Erfolg dieser Methode iiberzeugt, iibernahmen wir

gerndenehrenvollen Auftrag des Verlags Anton J. Benjamin,
die Violoncello-Schule von Sebastian Lee den neuzeitlichen
Anschauungen und Bediirfnissen anpassend zu erganzen.
Mit Interesse und Umsicht versuchten wir dieser schwie-
rigen Aufgabe im Sinne des Autors gerecht zu werden.
Um dem Schiller auch Gelegenheit zu geben, sich die
notigen Elementarkenntnisse selbst anzueignen, hat der
Verlag eine zu diesem Zwecke kurzgefafste Elementarlehre
von Gust, Groschwitz, der auch die redaktionell einheitliche
Gestaltung des Werkes vorgenommen hat, zur Aufnahme
in diese Schule bereitwilligst zur Verfiigung gestellt. Es
sollte uns freuen, mit dieser Newausgabe den Violoncello-
studierenden einen niitzlichen Dienst erwiesen zu haben.

EMANUEL FEUERMANN
JAKOB SAKOM

. i

AVANT-PROPOS

Sebastian Lee, né le 24.XII 1805 32 Hambourg; of1 il est
mort le 4.1, 1887, fut I'éleve de J. N. Prell. Dés l'an 1837
il occupait le poste de solo-violoncelle 4 la Grande Opéra
de Paris. En 1868 il retourna dans son pays, ot il parvint
aux honneurs comme virtuose et pédagogue de violoncelle,
Au surplus, il mit au jour un grand nombre de compo-
sitions pour violoncelle: des fantaisies, des variations, des
rondeaux, des duos, etc. qui eurent du succes. De toutes
ses eeuvres, la présente Méthode de violoncelle, — dans
laquelle il nous a fransmis ses expériences acquises par
une longue pratique jointe & ses études de la littérature,
— futen grande demande et $'est propagée d’'une manitre
extraordinaire. , '

Ce futavec raison que I'auteur attachat beaucoup de valeur
a ce que les premidres legons soient données par un maitre
expérimenté, dont Plinfluence se fait longtemps sentir.
Souvent plusieurs années suffisent & peine pour déraciner
des défauts contractés pendant quelques mois, et plus
d'un talent avorte pour avoir été mal dirigé au point -
de départ. C'est pourquoi, la classification systématique
des exercices et des annotations explicatives firent
Pobjet des plus grands soins de la part de Iauteur.
Partant de ces principes, et toujours guidé par e
jugement prudent et le. sentiment typique de sa respon-
sabilité, laufeur a pu condenser en forme précise et
claire toute la matiere instructive pour I'enseignement
pratique de violoncelle. '

Persuadés du succés de cette Méthode ce fut avec

plaisir que nous nous sommes chargés de la com-

mission honorable de la firme Anton J. Benjamin de
compléter la Méthode pour violoncelle de Sebastian
Lee correspondant aux exigences du temps. La solution
de cette tache. difficile dans I'esprit de lauteur fit I'objet
de nos plus grands soins. Pour offrir 4 I'éléve I'occasion
d’acquérir de soi-méme les rudiments les plus importants
de la musique, la firme a permis la publication d'une
petite ceuvre des rudiments de la théorie de la muéique
par Gust, Groschwitz qui s'est aussi chargé de la rédaction
uniforme de I'ceuvre,

Puisse contribuer cette nouvelle édition & abréger les
études mécaniques de l'art du violoncelle,

EMANUEL FEUERMANN
JAKOB SAKOM

A.J. B. 9170
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EINLEITUNG (riginatsssing

Die Fortschritte _einés Schiilers hangen fast immer von dem Unterricht ab, der seine ersten

- Studien geleitet. Es ist daher von grofjter Wichtigkeit, ihm eine Schule zu iibergeben, welche

seine ersten Schritte mit Sicherheit leitet und ihn vor allen iiblen Gewohnheiten bewahrt,
die er spater nur mit grofier Mithe und Unbequemlichkeit wieder ablegen kann.

Um eine gute Schule zu schreiben, ist das Talent als Komponist vielleicht weniger notwendig,
als eine verstandige Beurteilungsgabe, grofe Erfahrung im Lehrfach und griindliches Studium
aller vorhandenen Werke, die in dieser Art existieren.

In den moglichst kleinen Raum alles, was man kennen muf;, einzuschlieffen, eine zu wort-
reiche Abhandlung, welche man niemals liest, zu vermeiden, den belehrenden Teil der Ubungen,
welche fiir den Schiiler angemessen, des Instruments aber stefs wiirdig sein miissen, beizu-
figen, diberhaupt das Studium angenehm zu machen, dies sind nach meiner Meinung die
Eigenschaften, welche eine gute Schule ausmachen. Dieses Ziel habe ich stets zu erstreben
gesucht, unterstiitzt durch die Erfahrungen aller grofien Meister, welche dieses Instrument
spielten. Ob ich dieses Ziel erreicht habe, mag durch die F'ortschrltte der Schiiler, welche
diese Schule benutzen, beantwortet werden.

SEBASTIAN LEE

INTRODUCTION (getacton oiginat

Les progres de I'éleve dépendent presque toujours de I’enseignement qu'il a recu des le com-
mencement. C'est donc de la plus grande importance qu'jl étudie par une Méthode qui déter-
minera ses premiers pas, les seuls qui coiitent.

Le compositeur n'est pas nécessairement le meilleur auteur d'une Méthode pratique, il lui faut
plutdt un jugement raisonnable, prudent; il doit &tre maitre bien expérimenté; il doit avoir
étudié toutes les ceuvres de ce genre qui existent.

Exprimer d'une maniére concise ce qu'il faut dire, borner la matitre instructive 3 ce qui est
nécessaire, et digne de l'instrument, c’est 4 dire rendre les études agréables a I'éleve, voila
dans mon avis, les qualités d’'une bonne méthode. Clest le but que je me suis efforcé
d'atteindre, aidé des expériences de tous les grands Maitres qui ont joué de cet instrument.
Ce seront les progrés faits par les éleves qui étudieront par cette Méthode qu1 répondront
a cette question.

SEBASTIAN LEE

A J.B. 9170




Elementarlehre
VON GUSTAV GROSCHWIT?Z

1. DIE NOTEN

Die Schriftzeichen,welche Téne darstellen, heiffen Noten,
die auf das Finfliniensystem geschrieben werden.
Die Note besteht aus:

Kopf = o, oder aus Kopf und

Hals =/ J ode': aus Kopf, Hals und

Fahne = ,P .R ﬁ USW.
Die Gestalt der Note bestimmt ihren Wert, ihre Tondauer.
Die Stellung der Nofe auf dem Fiinfliniensystem bestimmt
ihre Tonhdhe. Die Noten werden auf und zwischen die
Linien des Fiinfliniensystems notiert.

Die Linien und die Zwischenriume des Notensystems
werden von unten nach oben gezahlt und numeriert.

Zwischenraum

T 5 o |
P 1) 1 0 1
= F—= 1

Linie

—
|
L

Y
LT}

i
73

Da ein solches Fiinfliniensystem zur Aufzeichnung des
gesamten Tongebietes nicht ausreicht, gibt man durch ver-
schiedene Zeichen an, welcher Teil des Tongebietes im
Gebrauch ist. Diese Zeichen nennt man Schliissel.

Von den in der Violoncello-Literatur vorkommenden
3Schliisseln ist der Bafs- oder (das kleine fY umschreibende)

F-Schliissel == der gebrauchlichste.

Die Tone und Noten werden mit den 7 Buchstaben: ¢, d,
e, f, g, a, h benannt. Von obigem Klein-f aus gerechnet,
heiffen daher die Noten auf den 5 Linien:

2k

HTe

1
&
&

£ h

= TTT®

I

Noch hohere und noch tiefere Tone als die eben genannten
werden iiber bzw. unter dem Notensystem aufgezeichnet,
wobei man sich kurzer Hilfslinien bedient.

£
=

Thoe
e

d
h G . f'

e .

Ll

el
ol

.
h

~—

@
a

Die bisher genannten Noten, in stufenweiser Aufzeichnung

4 V

-

Les rudiments de la musique
PAR GUSTAV'GROS.CHWITZ

I. LES NOTES

Les caracferes de musique figurant les sons et leur durée
s'appellent: notes. Les cinq lignes paralléles, sur ou entre
lesquelles on place les nofes, s’'appellent: la portée.

La note consiste en:

téte = o ou en: téte et

tige =, 4 ou en: téte, tige et

l\
\
croche=J\ .R o) efc.

La forme de la note indique sa valeur (durée tonale), sa
position dans la portée détermine sa hauteur (son),

On compte et on numerote les lignes et les espaces de
bas en haut,

. Ligne Espace
g R 3
|

L 73

==

T

il

r 3T
L3

r1
T

Une seule portée ne suffisant pas pour indiquer tous Ies
sons qu'il est possible de produire, on emploie certains
signes que 'on place au commencement de chaque portée,
pour indiquer quelle partie du domaine tonal est en usage.
Ces signes s'appellent: clefs.

Des trois clefs (clés) emplovées dans la notation pour le

violoncelle, celle de basse ou de (fa*) Fa == enest
la plus usitée. '
Les sons et les notes s'indiquent par les syllabes: do (ut), ré,
mi, fa,sol, 1a,si. Commencant par le fa ci-dessus, et comptant
vers l'aigu, les notes sur les 5 lignes s’appellent donc:

=
v |55 ¥
sol  si ré fa la

Les notes dans les 4 espaces:

r~ o i f‘ |

F o T

e ]
la do(ut) mi sol

Pour indiquer les sons plus élevés ou plus bas, on se sert
de lignes supplémentaires (accidentelles), c'est a dire de
petites lignes tracées au-dessus ou au- dessous de la portée,

il fa sol _E‘-

si do(ut)
r’ .l"
e
fa

3 ;)

(*
si

’ﬂ |
[

Les nofes susdites, disposées dans I'ordre naturel, pré-

dargestellt, veranschauhchen folgendes Tongebiet: sentent I'aspect suwant ‘_,,/; ;
& ~ —h / - £
I 2.3 2 1 T /L rl b ‘F‘ # 5 + E
A : T 1 ] _} | P s ]| f T |
Z I T 1 T T k + " 1 L E— |
=1 I
(: ) (#) s :‘ : f g a h d e f g h ¢ d e f g a
¢ mi fa 8ol la i do (ut) ré mi fa sol la si dofut) ré mi fa sol la
la si dofut) ré e ;,
Cly & .
'y i : I - I y'};)’;-‘ezur — ;‘if;ff—'cf
*).Die Erklarung fir diese Bezeichnung folgt auf Seite VII. *) Voir & la page VIL ! LLLLT £q = YLAUEY

A.J. B.9170.
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- Um das Notenlesen nicht unnétigerweise zu erschweren,
benutzt man in der Violoncello-Literatur nicht mehr
als 3, hochstens 4 Hilfslinien, und nimmt zur leicht-
lesbaren Darstellimg der iiber dem Notensystem noch

hoher gelegenen Noten den Tenorschliissel %

oderden Violinschliissel (auch G-Schliissel genannt) %

zu Hilfe. Durch den Gebrauch dieser beiden Schliissel
werden die vielen Hilfslinien erspart und die Noten der
hoheren Téne dem Notensystem néhergeriickt, und zwar
durch den Tenorschliissel um 5 und durch den Violin-
schliissel um 13 Tonstufen, wie folgende Darstellung zeigt.
Das eingestrichene c*) im Bafs-, Tenor- und Violinschliissel.

ki al J &

A 1 | 1Y ] T
ot 1 | 1
7 + t
-_

Die natiirliche Tonleiter des Violoncells in |

diesen 3Schliisseln notiert, ergibt nun folgendes Notenbild:
n F

' Pour ne pas rendre plus difficile le déchiffrement des notes,

en n'emploie pas plus de 3 ou 4 lignes supplémentaires
dans la notation musicale pour le violoncelle; et pour faci-
liter la lecture des notes qui dépassent a I'aigu la portée, on

se sert de la clef de fenor (taille) %

ou de la clef de violon (clef de sol) $

ce qui rend inutile I'emploie d'encore plus de lignes sup-
plémentaires; et les notes indiquant les sons plus élevés
se rapprochent plus de la portée, de 5 degrés par la clef
de tenor et de 13.degrés par la clef de violon, comme on
verra par la table suivante: (ut une fois barré®) dans les
clefs de basse, de tenor et de violon:

(2}
iA@Y

Y
el
1
1

]

La gamme naturelle du violoncelle écrite dans ces 3 clefs
se présente comme suit:

]
’ -
i : » la sidofut) ré
- : 2 .F £ =
F— T | I ; :
3 ; ie f 8 a h ¢ d g d e f g
i C( 0 ;-ié mi fa sol la si do(t) ré mi fa sol la si dofut) ré mi fa sol
ofu .

Ein in der Violoncello-Literatur weniger gebrauchliches
Hilfsmittel, mit welchem die vom Notensystem weiter als
3 Hilislinien abgelegenen Noten leicht lesbar zu machen
sind, ist das Ottavazeichen:

iiber dem System =8 Téne hoher zu lesen
.......... unter dem System= 8Tone tiefer, als sie ge-
schrieben sind, zu lesen.

Aus obigen Tonreihen ist ersichtlich, dafj die Namen
der Tone immer wiederkehren und sich stets von der
8, Stufe ab, aufwérts und abwarts, wiederholen, daher
wird auch das von jedem Ton (als Stammton) aus bis
zu seiner niachsten Wiederholung reichende Tongebiet
Oktave (von octo [lateinisch], ofto [italienisch] = 8)
genannt. '
Bei dem Intervall (Zwischenraum) Oktave handelt es
sich nun nicht allein um eine zufallig gleiche Benennung
der 1. und 8. Stufe, sondern auch tonlich um einen har-
monisch absolut reinen Zweiklang, dessen Schwingungs-
zahlen sich zueinander verhalten wie 1 zu 2.

Um nun jeden einzelnen Ton genau bezeichnen zu konnen,
ist das ganze Tongebiet in Oktavenabschnitte eingeteilt,
die folgendermafyen genannt werden.

gua bassa

*) Die Erklarung fur diese Bezeichnung folgt aut Seite VIIL.

Il y a encore un moyen pour faciliter le déchiffrement des
notes dépassant les degrés de la portée de plus de 3 lignes
supplémentaires, mais duquel on se sert moins fréquem-
ment dans la notation pour le violoncelle, C’est le signe
d’octave:

. L . placé au-dessus de la portée = jouer 8 sons
plus haut!
§va bassa placé au-dessous de la portée = jouer

8 sons plus bas!

On voit par les séries des sons ci-dessus, que les noms
des notes se répetent continuellement, desle 8tme degré en
montant et en descendant; — les notes dans I'étendue du
son fondamental jusqu'a sa répétition s'appellent une
octave (du latin: octavus, huitieme).

A Pégard de l'intervalle d'une octave, il ne s'agit pas, par
hasard, d'une méme désignation du premier et du huitigme
degré, mais bien aussi de la consonance harmonieuse et
absolument parfaite de deux sons, dont les nombres des
vibrations sont dans la proportionde 1 2 2,

Pour indiquer précisement chaque son, on a divisé le do-
maine tonal entier en des sections d’octaves, auxquelles on
a donné les noms suivants.

*) Voir a la page VIL
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Das Tongebiet in Oktavenabschnitten: |- Le domaine 1onal en sections d'octaves:
7 8 ’ .
) o lttE -
4 pe b B EEE opeBEEE £
| . 2 S AR B | ST
‘F 1
)
)
Y -
3 =T
¥ ; T | PRI 5K | | S §
Z ’ | ) I | T S B GO |
1 T T 1 o @ T 1 1
T e
8% bassa T T A =z zzz-=sif 3 zzz:zziSEZ8::: E
A H CDEFGAHC.DEFGA]Icdefgahcdefg.jn.hcdefga.hcdefgaihcde_fgah ©
La Si DoRéMiFaSolLaSi iDoRéMiFaSolLaSi idorémifasocllasi doré mifasol {asiido ré mi fa sol 1asiido ré mifa sol lasiidors mifa soliasi do
Sub kontra : . Eingestrichene | Zweigestrichene! Dreigestrichene Viergestrichene ol
tr.
Oktave Kontra Oktave GroBe Oktave Kleine Oktave Oktive Oftave Oktave Gt nget,:. ‘1"9
Sub contre : Octave une Octave deux Octave trois Octave quatre Oct.cing
Octave Contre Octave Grande Octave Petits Octave fois barrée fois barrée fois barrée fois barrée bai;’iza

Die Namen der Oktavenabschnitte: Grof, Klein, Einge-
strichen, Zweigestrichen usw. erhalten auch die einzelnen

Téne innerhalb der Oktavenabschnitte.

Die in vorstehender Ubersichtstafel kleingedruckten Noten

kommen fiir das Violoncell nicht in Betracht.

Leseiibu

ngen:

La désignation des sections en octaves: grande octave,
petite octave, une fois, deux fois barrée, etc. se rapporte
aussi aux sons séparés, compris dans chaque section d’une
octave, Les notes imprimées en petits caractéres dans-
I'abrégé ci-dessus n'entrent pas en considération pour le
violoncelle,

Exercices de lecture, c'est & dire, pour apprendre &
déchiffrer les notes:
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Diese Ubung ist auch im Tenorschliissel zu schreiben/Ecrire cet exercice également dans la clef de tenor
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2. GESTALT UND WERT
(TONDAUER) DER NOTEN

Ebenso wie jede Note im Notensystem (unter Beriicksich-
tigung des vorgeschriebenen Schliissels) die Tonhéhe an-
gibt, so zeigt die Gestalt jeder Note auch die Tondauer
des zu spielenden Tones an.

Beim Erlernen der Notenwerte geht man von der auf eine
Zzhlzeit fallenden Viertelnote  (der mittleren Einheit) aus.
Eine Zahlzeit (fiir den Dirigenten auch eine Schlagzeit)=1.
Tone, die zwei oder mehr Zahlzeiten dauern, sind ent-
sprechend viele Viertelnoten wert, wahrend bei Ténen,deren
Dauer geringer ist als eine Zahlzeit, der Wert einer Viertel-
note entprechend geteilt wird.

Grofzere Notenwerte als die Viertelnote werden statt des

ausgefiillten Notenkopfes der Viertelnote mit o, ] bezeichnet.
Kleinere Notenwerte als die Viertelnote werden durch eine
oder mehr am Notenhals angefiigte Fahnen gekenn-

zeichnet I ﬁ ,ﬁ etc. Folgen mehrere Achtel, Sech-
zehntel usw. hintereinander, so werden die Fahuen durch

Balkenersetzt PP P PELLEL O P ow.

!l 1 I.‘fvil 1

2. FORMES ET VALEURS
DES NOTES

De méme que la position de chaque note dans la portée
(a l'aide de la clef mise au commencement de la portée)
en détermine le son, la forme de chaque note en indique
la durée. ‘

En apprenant la valeur des notes, on part de la noire (),
qui compte un temps (mesure moyenne). Un temps (pour
le chef d’orchestre, un levé ou frappé) = 1. Les sons (notes)
qui durent deux ou plusieurs temps, ont donc la valeur de
plusieurs noires (Js); tandis que pour les sons (notes) qui
ont moins de valeur qu'un temps, il faut, conformément,

subdiviser la valeur d'une noire ().

Les notes de plus grande valeur que celle de la noire (¢ )

gindiquent ainsi: J o.
Les notes de moindre valeur que celle de la noire (¢ ) ont

une croche ajoutée a la tige, (d’oti le nom): J* ‘R ﬁ, etc.

Une succession ou série de croches, de doubles-croches,

etc. se joignent par une barre: £ £ £ f ELEECP
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Ubersicht der Noftenwerte:

Eine Ganze Note -8}

Une ronde

1 = £ ‘
| i
istgleich 2 Halbe Noten —o)i— 7
) bl L\he 2 [#]
vatit: 2 blanches i P} 3 4
’ } — 5
oder 4% Viertel -g‘i'j' - ——— =
ou % noires - 3 4
1 2
A
) = S
” - -
8 chroches = - 3 4

h N
3] 8.

— e —_———_ -

Y L
" 16 suchieunixl %@ﬁ‘ﬁw

n 16 doubles-chroches

” 32 ZweiunddreiBigstel

» B2 triples-croches

» 64 Vierundsechzigstel

1 64 quadruples-croches

3. DIE PAUSEN

Jede Note hat ein ihrem Werte entsprechendes Schweige-
zeichen. Diese Zeichen werden Pausen (vom ital. pausa)
genannt und sind wie folgt gestaltet:

Es entspricht:

der Ganzen Note E

der Halben Note %
*)
der Viertel Note E die Viertel Pause E

der Achtel Note E die Achtel Pause E
der Sechzehntel Note % die Sechzehntel Pause E
der ZweiunddreiBig- die ZweiunddreiBig-
1 " SRS | RS
stel Note ] stel Pause =]
der Vierundsechzig- die Vierundsechzig-~
: stel Note stel Pause

‘) In der franzdsischen Musikliteratur auch E

die Ganze Pause

diese gilt fiir alle Taktarten als
Ganztaktpause %

die Halbe Pause E

Pausen fiir mehrere Takte:

3. LES SILENCES

Chaque note a un silence qui y correspond.

Les voici:

la ronde E vaut une pause

Ia pause a toujours la valeur d'une me-
sure entiére, quelle que soit 1a mesure
‘de 1a composition

E vaut une demi-pause E
- la noire E vaut un soupir E
1a chroche E vaut un demi—seupi.r E

1a douhle chroche E E
o e e vaut unhuitiéme de %
P soupir Sy

1a quadruple chroche % yeutunasisiemede %
RSN soupir

la blanche

vaut un quartde
soupir

Silences indiquant l'interruption du son pour la durée de
plusieurs mesures: '

2 3 4 B 6 7 8 9 10
EF: | ] i | - I | | t ¥ -— | } ] | - ] ¥ ¥ . | | d H ji

Bei 11, 12 und noch mehr Pausetakten wird mit Angabe

12
der Anzahl der Takte das Zeichen E gebraucht,

Quand il s'agit d'interrompre le son pour la durée de
11, 12 ou de plus de mesures, on écrit le 12
nombre de ces mesures en y ajoutant le signe:
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4. DER PUNKT

Die Verlangerung der Dauer éiner Note um einen klei-
neren Notenwert wird durch einen Punk t gekennzeichnet.
So verlangert ein Punkt nach dem Kopf einer Note oder
nach einer Pause deren Zeitdauer um die Halfte, und ein
zweiter Punkt wiederum den Wert des ersteren um die
Halite, wie ausfolgender Darstellung hervorgeht:

4. LE POINT (DE PROLONGATION)

placé i droite de la téte d’une note, ou aprés un silence
augmente de moitié sa valeur. Un second point augmente
de moitié la valeur de premier poinf, par exemple:

Schreibweise Notation: .
¥ [ 1 T 1 T
Wert Valeur:
Fo—p oy oo
— i ; F————H——F —F } ! i =l ﬁ
Schreibweise _ Notation: ; '
L — — — == o s S r o=
Wert Valeur:
e el ([ e el

5. DER BINDEBOGEN

Die zweite und noch anschaulichere Schreibweise fiir die

Verlangerung eines Tones iiber den Wert einer Note

hinaus, ist das Ausschreiben und Binden der betr. Noten,
wobei folgende Elementarregel zu beachten ist:
»Sind-zwei oder mehrere Noten von gleicher Tonhdhe
miteinander verbunden, so wird die Tondauer der ersten
Note um den Wert der mit ihr verbundenen Note(n) ver-
-langert, und zwar ohne Unterbrechung, d. h. nur die erste
Note wird angestrichen.“

5. LA LIAISON

Il y a encore une maniere et plus claire d'indiquer la con-
tinuation d’un son au dela de la valeur d'une seule note,
c’est de la lier a une seconde note indiquant la durée de
la prolongation du son. En voici la régle élémentaire a
observer: Quand on a lié deux ou plusieurs notes du
méme ton par des liaisons, on prolonge le son de la pre-
miére note pour la durée (valeur) de la seconde note ou
des notes qui y suivent, sans interrompre le son, ¢’est a
dire, sans de nouveau attaquer la note.

6. TRIOLEN, SEXTOLEN USW.

Vorhergehende Tabelle zeigt, dafy die Notenwerte stets um
die Halfte verkleinert sind; es gibt nun aufier dieser (ge-
raden) Zwei-Teilung auch (ungerade) Drei-Teilungen der
Notenwerte, so dafs z. B. eine Halbe- oder eine Vierlelnote
in 3 (Triole), 5 (Fiinftole), 6 (Sextole) usw. gleichmafsiig
auszufiihrende Notenwerte zu teilen ist.

‘Triolen
——3———  gleich
4 T T T
F—o—e— 1o
1 | 1 L 1 =H
T T U I
Sextolen gleich

ST

6
Fiinftole (weniger gebriuchlich)

— gleich

|6. TRIOLETS, SEXTOLETS, ETC.

Dans le tableau ci-devant les valeurs des notes ont tou-
jours été diminuées de la moitié. Mais outre cette division
en deux (paire) il y en a en f{rois (impaire), c'est a dire
qu'on peut diviser par exemple une ‘J en J J J uneJ en
.f" J’ J’, en 3 triolets, ou en 5 notes, en quintuples (peu
usités), en 6 notes, en sextolets, usw.

Triolets ,

valent
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7. ABGEKURZTE NOTENSCHRIFT

Um das Auge beim Notenlesen nicht unndtigerweise an-
zustrengen, werden Wiederholungen von gleichwertigen
Tonen und gleichlautenden Tongruppen (vorzugswase in
Orchesterstimmen) wie folgt abgekiirzt notiert:

XI
7. NOTATION ABREGEE

Pour ne pas rendre plus difficile le déchiffrement des
notes, on abrége la répéfition des notes de la méme va-
leur et des groupes des notes du méme ton (surtout dans
les parties orchestrales) de la manitre suivante:

Schreibweise Notation
o - 122 — i e =D
> - 5 o 3 T
o o+ o 4 P - -
3 ) L P4 P d L4 3 "] P ” :a
3 3 . . J g
Ausfithrung — ¢ ? Exécution . . _
T VI | S O o o T T YT T
e eesesssseeal | DAL T frespssssssnss
} S I O O N O T O o s - l ] a
3 g 3 3 3 3 3 75’
Schreibweise Notation
o e,
e — 3= e ‘
54 1 2 6 7 - f—‘ = 14 (2] i
= # = " #
Ausfithrung | Exécution
rAY = ﬁ 2 m_ﬁ'—— o) =
o1 o 7o o
I 1 1 | 1 1
f £ 1 p——) 1 1
Schreibweise 2 - Notation
¥ — e ~ sl
Sy L3 5 - L 4 .
Tt Z %,
Ausfithrung l/«?. }, g 2 2 P Exécution
) = i. e i E————
P P oo |4 waa Z—_pre_pp_p

8. DER TAKT UND DIE TAKTARTEN

Die in der Erklarung der Notenwerte bereits erwahnten
Zahlzeiten lassen darauf schliefyen, dafy der Wiedergabe
eines Musikstiickes eine einheitliche Regelung von Zahl-
zeiten zugrunde gelegtist. Diese Regelung innerhalb eines
jeden Musikstiickes erfolgt durch die standige Wieder-
holung einer bestimmten Anzahl gleichmafiger Zahl-
zeiten, was in der Notenschrift durch senkrechte Teil-
striche und gleichwertige Abschnitte veranschaulicht wird.
Die Teilstriche nennt man Taktstriche, und die durch
je 2 Taktstriche begrenzten Abschnitte heiﬁen Takte;

Taktstriche
e

R =

A

L

Takt

Aufser diesem einfachen Takistrich gibt es noch folgende
Teilstriche, die’sich zugleich auf die formelle Gliederung
eines Musikstiickes beziehen:

Der Doppelstrich: Das Wiederholungszeichen:

8. LA MESURE

Les temps, — c'est & dire, la division de la mesure, —
expliqués ci-dessus, démontrent que chaque composition
est basée sur la division des mesures dans un certain
nombre de temps égaux, qui se répetent constamment
pendant sa durée, ce quis'indique par des barres demesure,
dont deux renferment toujours une partie égale aux autres,
et qui s'appelle mesure (division de la durée d’un morceau
en parties égales). Mesure:

Barres de mesure

|N&

{ LY
1%

Mesure

Outre la simple barre de mesure il y en a encore d’autres
qui se rapportent, en méme temps, a la structure for-
melle de la compasition:

La double barre de mesure: Le signe de répétition:
— 1

i = 1

10

1T . Cai |
10 H o |
1L z o

===

Der Schlufystrich: %

La ligne de terminaison: %
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Die mannigfaltige Anwendung von Takten mit zwei und

. drei Takiteilen hat eine grofie Anzahlvon Taktarten im

Gefolge. Die Taktart eines Musikstiickes wird am Anfange
desselben hinter dem Schliissel mit einer der Anzahl der
Taktteile entsprechenden Bruchzahl angegeben. Innerhalb
der Takte unterscheidet man schwere (betonte) und leichte
(unbetonte) Taktteile, was in folgenden Notenbeispielen
durch grof- und kleingedruckte Zahlen, welche die Zahl-
zeiten angeben, veranschaulicht ist.

Grofygedruckte Zahlen=schwere Takiteile.
Kleingedruckte Zahlen=1eichte Takiteile.

Die gebrauchlichsten Taktarten, nach ihrer Zwei- und Drei-
teiligkeit geordnet, sind:

ZWEITEILIGE (GERADE) TAKTARTEN.

Einfache gerade Taktarten:
Der% oder Alla breve-Takt

4

L'introduction des mesures & deiix et trois temps, c'esta
dire, parts de la mesure, a donné suite & un grand nombre
de differentes especes de mesures, que Pon indique par
une fraction ordinaire placée apres la clef, au commence-
ment de la composition et qui correspond aux temps
de la mesure. Les mesures contiennent des temps forts
(accentués) et des temps faibles (non accentués), différence
indiquée clairement dans les exemples suivants par des
chiffres en grand type et en petit type (Chiffres & grand
type = temps forts, chiffres a petit type = temps faibles).

Les (especes de) mesures les plus usitées disposées d'aprés
leur subdivision en deux et trois temps:

MESURES A DEUX TEMPS (PAIRES)
Mesures simples paires

La mesure marquée % ou ‘alla breve’ -

() R £ ] : 2 14 1l s =0 = P i )
— f | oder tﬁ} i { | x| ! — ou ﬁ ] | ]
1 2 i 2 1 2 1 2 '

Der % Takt Der % Takt La mesure marquée % La mesure marquée %—
F—=——0 1| P —F g—e—0—0
1 —] — 1 | == ! ! g _—¥ !
1 2 1 2 1 2 1 2 :

Zusammengesetzte gerade Taktarten
Der%Takt

g—"_'_'_: oder W

Mesures composées paires

La mesure marquée %

FFET o

o x| g |
1 2 3 4 .1 2 3 &
Der % Takt La mesure marquée
W&@ o T ———— —
ﬁm oder p1 3 = F——1—"1T—F—1—1 ou a1 T T 1 1
y. VI 1 i3 — 1
1 2 3 4 1 2 3 4
Deri Takt Dér ﬁ Takt (3 teitige Untertenung) La mesure marquée § La mesure marquée !83 (i‘;},’;jg’fgg’;;““

AL A pprrrrereeee

Wﬂtﬁﬁﬁtﬁtﬁtﬁﬁq

(') L L I i LL ! ) E— R N N S - | N I

I_J_IL__L_I_!rllll
1.2 3 4 123456789101“2

v ® @ o

DREITEILIGE(UNGERADE)TAKTARTEN
Einfache ungerade Taktarten

1 2 3 & 23453789101‘112

1
1 @ @6 @

MESURES A TROIS TEMPS (IMPAIRES)
Mesures simples impaires

Der -% Takt Der % Takt La mesure marquée —% 7 La mesure marquée_%
B e e FF I | 5=F—F—F]
% T i Z I j j"'_ :r: I } ;I ‘i - 2 1 T | = m
1 2 3 1 2 3 ’ 1 2 3 o 1 2 E] -
Der -% Takt . Der fl% Takt La mesure marquée —g— La mesure marquée % ‘
C - T -, T ) S . SR |
S e | T YISt
1 2 3 - -1 2z 3

Zusammengesetzte ungerade Taktarten

1 2 3 : 1 2 3

Mesures composées impaires

Der-g' Takt Der % Takt La mesure marquée % La mesiire marquée 2
[31 : } ]I : } _{_i ;1‘ E S | ; FEEE TR | 1 __I 3 1 1 | I | 1 1 1 1 1 1 l
1 2 8 5 6 6 1 2 34 6 8 1 2 8 4 5 6 1 23 5 5 6
oder1 -2 3 4 5 8 oder 1 2 8 4 5 8 oul 2 3 & 5 @ oul 2 3 4 5 8
Der-g Takt Der % Takt La mesure marquéeg La mesure marquee%

ﬂ' ! r! .l'.! HJ'b]][IjllllllllI .I
s | lo] |

LA RIS

1 23 45 6
oderl 2 3 & 5 &

1 28 5567 89

Aus dem Vorkommen des -Z- und £ Taktes ist zu ersehen,
dafs die gerade (2-) und die ungerade (3-) Teiligkeit auch
innerhalb eines und desselben Taktes verwendet werden.

1 2 8 4% 5 8 123466788
coul 2 3 4 5 &

On rencontre aussi les mesures peu usitées: 2 et 17—, ce
qui prouve que I'on emploie aussi la combinaison de deux
et trois temps dans la méme mesure,
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9. DIEVERSETZUNGSZEICHEN

Jeder Stammton einer jeden Siebenton-Reihe, so z. B. von
c, d, e f, g a, h, laft sich erhéhen oder erniedrigen, und
zwar um einen Halbton oder um einen Ganzton, was in
der Notenschrift durch die sogenannten Versetzungs-
zeichen angegeben wird. Durch diese Klangverande-
rungen der Stammténe erhilt jeder Oktavenabschnitt des
Tongebiets (bei Erhéhung und bei Erniedrigung) 5 bzw.
7 neue Tone, die ihre verwandtschaftliche Beziehung zu
ihren Stammtonen in Namen und Stellung zeigen.

Bei der Erh6hung wird dem Namen des Stammtons die
Silbe is angehangt und in der schriftlichen Darstellung des
erhdhten Tones der Stammnote ein Kreuz=§ vorgesetzt:

Xlll
9.LES SIGNES DE TRANSPOSITION

Chaque note fondamentale d'une série tonale de sept notes,
par exemple: do(ut), ré, mi, fa, sol, la, si, peut &tre haussée
ou baissée d'un demi-ton ou d'un ton par ce qu'on appelle
les signes de transposition. Par ces changements du son
des notes fondamentales, chaque section d’octave du
domain tonal s'augmente de 5 ou de 7 nouveaux sons,
dont le rapport avec leurs sons fondamentaux s'indique
par la position des notes et par leurs noms.

Au nom de la note raussée on ajoute le mot diése, =¥,
signe qu'on place devant la note dans la notation:

-

1 1
c cis d dis e eis f fis

g gis a ais h his c

do duadié‘ase ré ré-di;ase mi mi-diése fa fa-diése sol sol-diése la la-ditse si si-dise do
i :

ré mij fa

Bei der Erniedrigung wird dem Namen des Stamm-
tons die Silbe es (bzw. s) angehéngt und in der schrift-
lichen Darstellung des erniedrigten Tones der Stammnote
ein B=} vorgesetzt:

solg la g sif

Au nom de la note baissée on ajoute le mot: bémol, ce
qu'on indique dans la notation par le signe p:

——— g
e b ' | == —_—
. 1 I 1 T 1 ! i I | : :

c ces h b a as g ges. f fes e es d  des c

do do-bé‘x’nol si si-bémol la la-bémol sol sol-beinol fa fa.-fbehmol mi mi-bémol ré ré-bgiuol do
do i r

sib lab sol

Solche Halbtonfortschreitungen werden mit dem Wort
chromatisch (vom griechischen Chroma=Farbe) be-
zeichnet,

Bei chromatischen Fortschreitungen aufwirts werden
Kreuze, und bei chromatischen Fortschreitungen abwirts
werden Been verwendet. Die in obigen chromatischen
Tonleitern je zwei mit einer Klammer 1 gebundenen
Noten zeigen, dafj zwei verschieden benannte Tone ein
und denselben Klang haben konnen. Das Verhaltnis die-
ser beiden Noten zueinander wird Enharmonische
Verwechslung genannt. Der Schiiler wird beim Stu-
dium der Tonleitern mit mehreren Versetzungszeichen die
Enharmonische Verwechslung in der Praxis, und die theo-
retische Begriindung dieser Schreibweise in der Harmonie-
lehre kennenlernen.

Jede Erhéhung und Erniedrigung kann riickgingig ge-
macht, und der erhohte bzw. erniedrigte Ton als Stamm-
ton (mit seinem urspriinglichen Namen) wiederhergestellt
werden. Das betreffende Auflésungszeichen hierfiir heifst
Quadrat=}

mib

Ces progressions & demi-tons s'appellent progressions
chromatiques (du mot grec: xpuua = couleur; les cordes
des instruments grecs avaient différentes couleurs qui les
distinguérent 'une de l'autre).

Dans les progressions chromatiques on emploie, en mon-
tant les dieses, les bémols en descendant. Les notes liées
deux a deux par un crochet [T, dans les gammes chro-
matiques ci-dessus, nous démontrent que deux notes, dé-
signées différemment, peuvent avoir le méme son. Le
rapport entre ces deux notes s'appelle: changement en-
harmonique. Quand il aura abordé I'étude des gammes
avec plusieurs signes de transposition, I'éléve aura occa-
sion de se familiariser avec cette maniére de noter, en
étudiant I'harmonie, et sa raison d'&tre,

Chaque note haussée ou baissée peut étre ramenée a son
ton naturel et & son nom original par un bécarré =}

AT = ]I i ‘I—E’thfi 7

1 1 1

Ebenso kann auch ein erhghter bzw. ein erniedrigter Ton
um einen weiteren Halbtonschritt erhdht bzw. erniedrigt
werden, was bei der doppelten Erhohung mitdemDoppel-

faj fab=fa do§ dob=do  sib sif=si mib mif-mi

Une note déja haussée ou baissée peut &tre haussée
d’encore un demi-ton par le signe x, double-diése ou
abaissée d’'encore un demi-ton par le double-bémol (bb),
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. Von jeder Dur-Tonart ist eine Paralleltonart abzu-

XIV

kreuz=)< und bei der doppelten Erniedrigung- mit dem
Doppel-B=bb vor der betreifenden Note gefordert wird.
Entsprechend der doppelten Versetzungszeichen wird dem
Namen eines zweimal erhdhten Tones eine weitere Silbe
is und dem Namen des zweimal erniedrigten Tones eine
weitere Silbe es angehangt. Als Aufldsiingszeichen des
Doppelkreuzes und des Doppel-Bes geniigt ein Quadrat:

] N |
=Y T 1T T

. . . i
Cis CIsIs c e eses €

10. DIE TONLEITERN
UND DIE TONARTEN

Fiir das Bilden von Tonleitern ist die physikalische Be-
schaffenheit unseres Tonsystems mafigebend. Hierdurch
ist der Abstand von einer Tonleiterstufe zur andern ge-
regelt und die Verteilung der Ganzton- und Halbton-
schritte innerhalb einer Oktave ein fiir allemal bestimmt.
Nach dieser Gesetzmifsigkeit ist von jedem Stammton
und dessen chromatischen Veranderungen aus eine regel-
rechte Tonleiter zu konstruieren, wobei zu beachten ist,
dafs die Abstiande von der III, zur IV. und von der VI zur
VIII. Stufe Halbtonschritte, und alle {ibrigen Abstande
(L—IL, I.—IIL, IV.—V., V.—VI, VL—VII. Stufe) Ganzton-
schritte sein miissen, Eine solche Tonleiter heifst:

Die diatonische Torrleiter:

41

mots que I'on ajoute aux noms originaux des notes. Un
seul bécarre () suffit pour annuler Ie X ou le bb:

: . I S~ F ! 1
do}, do-double-diése, dolj=do; n]ﬁ!:, mi-double-bé- mil -mi,
=dox ~ mol=mibb

10. LES GAMMES ET LES MODES
~ (OU TONS, TONALITES)

La formation des gammes est fondée sur la nature physique
de notre systeme tonal. C'est d'apres elle que se régle
I'intervalle, la distance entre une note de la gamme et
I'autre. Elle détermine la disposition et I'ordre successif des
tons et des demi-tons compris dans une octave. Basé sur
ces lois, il est possible de construire une gamme régulidre
sur chaque note fondamentale et sur ses altérations chro-
matiques, en bien se rappelant que les distances; les inter-
valles entre la 3¢ et 4¢ notes, et entre la 7¢ et la 8¢ notes
ne sont que des degres d'un. demi-ton, ceux d'un ton se
trouvant entre les autres notes, c’est a dire, entre la 1%
et la 2¢ notes, 2¢ et 3¢ notes, 4¢ et 5° notes, 5¢ et 6° notes,
6° et 7¢ notes. Unetelle gamme s'appelle gamme diatonique.
La gamme diatonique:

C-Dur T o= Do-majeur — T
Egi%: i > = m_a e 1 I 1 1 | ®E { i T I
} |  Cmr) i . i I ! . ! : =]
I n m v v vl I8 I I m IV vV VI VL I(8)

Die Tone jeder diatonischen Tonleiter bilden gleichzeitig
die Bestandteile der jeweils nach der I Stufe der beir.
Tonleiter benannten Tonart. Aus dem Verhaltnis der
I. zur lll. Stufe einer diatonischen Tonleiter ist das Ton-
geschlecht (Dur oder Moll) der betr. Tonart zu be-
stimmen. Diese (aus 4 Halbtonen bestehende) grofie Terz

(I ===

kennzeichnet obige Tonleiter

1
[—R " |

als Dur-Tonleiter (und gleichzeitig Dur-Tonart).

leiten, die mit gleichen Intervallen von der VI. Stufe aus
gebildet wird. Da in allen Tonleitern der Abstand von der
VII. zur VIIL Stufe ein Halbtonschritt sein mufy (die VII. Note
ist stets Leitton), so wird die VIL. Note der neu abgeleiteten
Tonart um einen Halbton erhéht. Die (aus 3 Halbtonen
bestehende) kleine Terz auf der 1. Stufe emer solchen

r 1

Paralleltonart % kennzeichnet dieselbe
[ SRS | =

alsMolltonleiter (und gleichzeitigMolltonart). Das
Halbtonverhiltnis der VII zur VIH. Stufe ist fiir beide Ton-
geschlechter Regel, wahrend die sonstige Verteilung der
Halbton- und Ganztonfortschreitungen in der Molltonleiter

eine andere ist als in der Dur-Tonleiter. Im Gegensatz zu

A.J. B.

procéde suivant la succession naturelle des tons et demi-
tons, qui en constituent le mode, la tonalité. Toutes les
gammes prennent le ton et le nom de la note, par laquelle
elles commencent. C'est par le rapport du [ degré avec
le Ille que se détermine le mode (majeur ou mineur): La

1 fl

tierce majeure: F—gfd—sHs—m , consistant en

=== 1 !

4 demi-tons en caractérise le mode majeur (la tonalité
majeure).

Chaque mode majeur dérive un mode relatif, qui se com-
pose des mémes intervalles, en partant du V¢ degré. La
distance entre le VIIe et le VIII® degrés, devant étre d'un
demi-ton dans toutes les gammes (la VII¢ est toujours la
note sensible), il faudra hausser d'un demi-ton la VII® du

—

mode dérivé. La tierce mineure: w ,con-
L

| ———

sistant en 3 demi-tons sur le Ie degré, en caractérise le
le mode mineur (gamme et tonalité mineures). Tous les
deux modes ont le demi-ton entre le VII¢ et le VIII® de-
grés, tandisque la succession des tons et des demi-tons
de la gamme majeure differe a celle de la gamme mineure,

9170



den Dur-Tonarten lassen sich von der L. Note einer jeden
Molltonart aus 2 verschiedene Tonleitern bilden:

1. Die harmoniscﬁe Molltonleiter
a-moll

2. Die melodische Molltonleiter
a-moll

Den iibermafigen Sekundenschritt von der V. zur VII. Stufe
der harmonischen Molltonleiter vermeidet die 1L, melo-
dische Fassung, indem sie in der Aufwartsbewegung die
6.Note erh6ht und in der Aufwarisbewegung die 7. und
- 6. Note erniedrigt.

Die Entwicklung der Tonarten beginnt bei der
* Stammtonart C-dur und schreitet von einer Tonart zur
anderen stets im Abstande von 5 Ténen (einer Quinte)
fort, daher die Bezeichnung ,Im Quintenzirkel”. Mit dem
Fortschreiten in Quintenspriingen nach oben ent-
steht die systematische Folge der Kreuztonarten, und
beim Fortschreiten in Quintenspriingen nach unten
die systematische Folge der Be-Tonarten. Eine maf-
gebende Rolle hierbei spielt das bereits erwiahnte Halb-
tonverhaltnis der VIL zur VIIL. und der IIL zur IV. Stufe. Die
VI Stufe ist diejenige, welche bei der folgerichtigen Bildung
der Kreuzionarten stets das hinzukommende $, und die
IV. Stufe diejenige, welche bei folgerichtiger Bildung der
Be-Tonarten stets das hinzukommende Be bendtigt.

C-dur
a-moll

Kreuz - Tonarten: Be-Tonarten:

G-dur F-dur
e-moll d-moll
D-dur B-dur
h-moll g-moll :
A-dur Es-dur
fis-moll c-moll
cis-moll f-moll
H-dur Des-dar
gis-moll b-moll -
Fis-dur Ges-dur Sfp—H 1%
dis-moll es-moll =P H"—

Um sich iiber die Beschaffenheit der diatonischen Tonleiter
und die systematische Entwicklung der Tonarten klar zu
werden, konstruiere der Schiiler nach obigen Erlauterungen
die diatonische Tonleiter simtlicher Dur- und Molltonarten
und zwar in der Auf- und Abwartsbewegung.

-4
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dont, au confraire de la gamme majeure, sortent deux
différentes gammies, en commencant par le [ degré:

1. La gamme mineure harmonique:
la-mineur ‘

2. La gamme mineure mélodique:
la-mineur '

La seconde augmentée entre le 6tme et le 7¢me degrés de
Ja gamme mineure harmonique est 'intervalle que la forme
mélodique évite, en haussant en montant le 6!me degré,
tandisqu’ en descendant elle baisse le 7éme et le Gme
degrés. ' _

La formation des modes (tonalités, tons) commence par
le modetfondamental Ut-(Do-)majeur et procede d'un mode
a l'autre toujours par des intervalles de cing degrés, c'est
a dire, par des quintes, d’ou la designation: «cercle de
quintes». En montant par des sauts de quinte en quinte,
on obtient en succession systematique les modes diésés,
et en descendant de quinte en quinte, il en résultent en
ordre successif les modes bemolisés, ce qui se détermine,
comme nous avons déja dit, par le rapport de l'un avec

‘l'autre d'un demi-ton entre le 7ime et le 8*me, et entre

le 3tme et le 48me degrés. Le 7¢™¢ degré est foujours celui
qui dans les modes diésés recoit le nouveau diese, tandis
que dans les modes bémolisés, c'est le 4*me degré qui re-
coit le nouveau bémol.

Ut- (Do-) majeur
la-mineur

Modes en diéses: Modes en bémols:

Sol-majeur Fa-majeur
mi- mineur re- mineur
Ré-majeur - Sib-majeur Fjf—]
gi-mineur sol - mineur
La-majeur Mib - majeur
fa - mineur do-mineur
Mi-majeur Lab-majeur %
do §-mineur fa- mineur ==
Si-majeur Réb - majeur

sol §- mineur sib-mineur

Fa{-majeur Solb-majeur BT —F
ré §-mineur mib-mineur =—PpH—

Pour s'en rendre compte, I'éléve fera bien de se construire
de cette maniere la gamme diatonique de tous les modes
majeurs et mineurs montants et descendants,
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11. DIE INTERVALLE

Der Abstand von einem Ton zu einem anderen heifst
Intervall. Die Entfernung von dem tieferen zum héheren
Ton eines Intervalls wird nach den diatonischen Tonleiter-
stufen gemessen und das Intervall mit dem entsprechenden
Zahlnamen benannt. Demnach heifen die Intervalle wie
folgt:

1

I LES INTERVALLES

La distanice qui sépare un son d'un aufre, soit au grave,
soit & I'aigu, s'appelle intervalle. On compte d’en bas en
haut. 1l en resultent:

1 Stufe 2 Stufen 3 Stufen 4 Stufen 5 Stufen 6 Stufen ' 7 Stufen 8 Stufen
1degré 2 degrés 3 degrés 4 degrés 5 degrés 8 degrés 7 degrés 8 degrés
rAT t l I |[ T | 3 T .! T J T J T J T o |
P ¥ e w———ete
1 T T I 1 I 1 fiL|
Prime Sekunde Terz Quarte Quinte Sexte Septime Oktave
prime seconde tierce quarte quinte sixte septiéme octave

Die verschiedenen Intervalle sind von allen Stufen der
diatonischen Tonleiter aus zu bilden; allerdings sind sie
durch die im vorhergehenden Kapitel erlauterten Halbton-
und Ganztonverhaltnisse der diatonischen Tonleiter nicht
alle gleich. Man hat infolgedessen: grofe, kleine, reine,
fiberméfiige und verminderte Intervalle zu unterscheiden,
wie folgende Aufstellung der aus diatonischen Tonleiter-
stufen (C-dur) gebildeten Intervalle zeigen:

Die reinen Intervalle sind:

Primen -
. l 1 | |

On peut construire tous les intervalles sur chaque degré
de la gamme diatonione, mais, comme nous avous déja
expliqué dans le chapitre précédant, ils ne sont pas tou-
jours égaug, & cause des rapports I'un & l'autre des tons
et des demi-tons de la gamme diatonique. Il faut donc dis-
tinguer entre les intervalles majeurs, mineurs, parfaits,
augmentés et diminués.

Voici 'énumération des intervalles formés des différents
degrés de la gamme diatonique (Ut-majeur):

Les intervalles parfaits:

Les primes

T m m W v VI Vo 1

Oktaven

Quarten ! %) 4 4 5| é

Y g I v v VI VI 1

Die grofien und kleinen Intervalle sind:

groBe § 5 11 =

Sekunden

T
—
kleine gL_—]F'

]

*) Die verminderte Quinte auf der VII. Stufe bildet eine Ausnahme.
**) Die tbermafige Quarte auf der IV. Stufe bildet eine Ausnahme.

Les intervalles majeurs ef mineurs:

| |

majeures

Les secondes

— {J .
mineures :hl e :
I VII

*¥) La quinte diminuée sur le 7tme degré en fait exception.
*¥) La quarte augmentée sur le 4%me degré en fait exception.
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Durch chromatische Veranderungen der diatonischen Ton-
stufen kénnen alle Intervalle entsprechend vergrofert bzw.
verkleinert werden, jedoch nicht willkiirlich, sondern nach
den Regeln der Musiktheorie.

Zur Ubung bilde der Schiiler obige Intervalle in allen Kreuz-
und Be-Tonarten.

12. DIE AKKORDE

Der Zusammenklang von mehr als zwei Ténen verschie-
dener Tonhéhen heifit Akkord. Ein Akkord setzt sich in
seiner Grundstellung aus mindestens 2 iibereinander ge-
stellten Terzen zusammen, die den von unserem Ohr als
harmonischen und selbstandigen Zusammenklang emp-
fundenen Dreiklang bilden. Entsprechend der durch die
diatonische Tonleiter bedingten Verschiedenheit der Inter-
valle ist auch die Beschaffenheit der auf den einzelnen
Tonstufen gebildeten Dreiklange (bzw. Akkorde). Demnach
unterscheidet man Hauptdreiklange und Nebendreiklange.
Die Hauptdreiklange oder Dur-Dreiklénge
von C-Dur mit grofer Terz und reiner Quinte:

e 4 !

N

———

1
1 v v

Die Nebendreiklange oder Moll-Dreiklange
von C-dur mit kleiner Terz und reiner Quinte:

F—F ‘

—Z

L

SRS

=l

I 11 VI

XVl

majeures Qﬂ

I v

Les tierces
: 1 1 1 1 E |
mineures s é ]] 'j!i —F - ]

I m v v

_-h_,
=TT

T
1
T
1

|
4 T T T 1 T 1 T

majeures = ! e
Les sixtes I it I¥ ¥
N |
O 1 x— | | |
mineures %ﬁ ij 1 ]; i
: I VI VII
) -n\o t T L T
majeures +ﬁ:l—‘r—!“
J ’;‘ 1 d =
Les septiémes I v :
. |
mineures gﬁ_ﬁ’gl :I ¢ = |
I S
u Il v v ovno

On peut augmenter ou diminuer un intervalle par des
changements (altérations) chromatiques des degrés tonaux
diatoniques, selon les régles de la théorie de la musique.
Pour s'en rendre compte, I'éleve fera bien de construire
les intervalles ci-dessus en les transposant dans tous les
modes diesés et hémolisés.

12.LES ACCORDS

L'union de plus de deux sons de différents tons formant
harmonie ou dissonance, s'appelle accord. Dans sa posi-
tion fondamentale un accord consiste au moins en deux
tierces superposées l'une sur I'autre, qui forment I'accord
parfait que notre oreille sent comme triple accord har-
monieux et consonants, Il y a la méme différence entre
la formation des accords parfaits construits sir les diffé-
rents degrés tonaux, que nous avons frouvée dans les-
intervalles déterminés par la gamme diatonique. 1 en
résultent des triples-accords principaux et secondaires.
Les triples-accords principaux ou majeurs d'Ut-majeur,
avec tierce majeure et quinte parfaite:

"

T

1 IV v

L

Les triples-accords secondaires ou mineurs d’ Ut-majeur,
avec tierce mineure et quinte parfaite;

F—F —

Z

L
il

bt <

1 III VI
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Der Dreiklang der VIL Stufe nimmt als unselbstindiger
Klang eine Austiahmestellung ein. Er besteht aus klei-

ner Terz und verminderter Quinte: % und heift
: VII '
verminderter Dreiklang.
Die Dreikliange kaonnen wieder durch weiteren Terzenauf-
bau zu Vier- und Fiinfklangen ausgedehnt werden,
jedoch bleibt fiir den Klangcharakter und die harmonische
Bedeutung eines jeden Akkords der Dreiklang das be-
stimmende Grundelement.

Von Vierklangen sei hier der meist zur Schlufsbildung
eines Musikstiickes verwendete Septimakkord auf der
V. Stufe, der Dominantseptimakkord (hier bei-

=

V7

Jeder Akkord kann in verschiedenen Stellungen auftreten,
in seiner Grundstellung oder in Umkehrungen,
die durch das Verlegen des jeweils tiefsten Tones in die
hohere Oktave gebildet werden, wie folgt: - '

spielsweise von C-dur) erwahnt:

Die Stellungen des Dreiklanges:

5
3

=2

Terz-Quint-Akkord. (Grund-

Grundstellung: foiiin Bal)

‘,Q:aa

Terz-Sext-Akkord oder Sext-
Akkord. (Terz im Baf.)

1. Umkehrung:

Ph wo

Quart-Sext-Akkord. (Quinte
im Baf.)

2. Umkehrung:

S
1
Die Stellungen des Septimenakkordes (Vierklang)

Grundstellung: % (Grundton im Baf).
: 7

85 . Terz-Quint-Sext-Akkord oder
1. Umkehrung: % Quint-Sext-Akkord. (Terz im

v?  Baf.)
[:]
o Quart-Sext- Akkord
: Terz-Quart-Sext- Akkor
2. Umkehrung: E% (Quinte im Baf)

V7

*2  Sekund - Quart- Sext- Akkord
3. Umkehrung: % oder Sekund-Akkord. (Sep-

v7  time im Baf.)

4
]

Le triple-accord sur le 7™ degré est exception: il consiste
en tierce mineure et quinte diminuée, et il s'appelle:

iriple accord diminué:
: Vi

En continuant, c'est & dire, en ajoutant encore d’autres
(intervalles de) tierces on peut construire des quadraples
et des quintuples accords, mais c'est 'accord parfait (le
triple accord) qui en détermine I'élément fondamental du
son caractéristique et de la signifiance harmonieuse.
Nous ne voulons citer ici que I'accord de septiéme sur le
5tme degré, c'est & dire, 'accord de septiéme de dominante
(d’Ut-majeur) qui s'emploie le plus fréquemment pour ter-

miner une composition: %

v7
Chaque accord peut se présenter en diverses positions:
dans sa position fondamentale ou dans sa position renver-
sée (renversement), c'est & dire: changement d’ordre dans
les rapports des sons qui forment I'accord fondamental:
on transpose la note la plus basse & I'octave supérieure,
comme suit:

Les positions du triple accord:

=2

wo

Tierce - quinte - accord.
(Note fondamentale dans
la basse.)

Position
fondamentale:

el

bwe

Tierce - sixte - accord ou

{er renversement: —F— Sixte-accord. (Tierce dans

1 la basse.)
.
; = uarte - sixte - accord
2tme renversement: —p——4 Q : )
—+—l (Quinte dans la basse.)
1

Les positions del'accord de septiéme, du quadruple accord :

=5

V7

(Note fondamentale dans
la basse.)

Position
fondamentale:

58 Tierce-quinte-sixte-accord

1*r renversement: % ou quinte - sixte - accord.

v?  (Tierce dans la basse.)

Tierce - quarte - sixte -

. 6
A 8&
2tme repversement; %

V7
2

3eme renversement:
v'?
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accord. (Quinte dans la
basse.)

Seconde - quarte - sixte -
accord ouseconde-accord.
(Septieme dans la basse.)



Man beachte, dafs der Bafgton eines Akkords nichtimmer
dessen Grundton ist, und vermeide diese irrefiihrende
Verwechshing. Aus der Tatsache, dafy auf den 7 Stufen
jeder diatonischen Dur- und Moll-Tonleiter Dreiklange
(bzw. Vierklange) in verschiedenen Stellungen gebildet
werden, erklart sich die Mannigfaltigkeit der in der Ton-
kunst vorkommenden Akkorde. Eingehendere Erklarun-
gen iiber die harmonische Bedeutung und regelrechte Ver-
bindung der verschiedenen Akkorde wird der Schiiler bei
seinen spaterén musiktheoretischen Studien kennenlernen.
Als empfehlenswerte Voriibiing hierzu bilde er nach
obigen Erlauterungen auf allen Stufen der Dur- und Moll-
Tonleitern Drei- und Vierklange, in den verschiedenen
Stellungen.

13. DAS ZEITMASS (TEMPO)

Die Dauer der Notenwerte eines Musikstiickes, die je nach
dem Charakter des Stiickes eine langere oder kiirzere sein
kann, wird durch das vorgeschriebene Temp o (Zeitmaf)
bestimmt. Die im Kapitel , Gestalt und Wert der Noten®
erwahnten Zahlzeiten entsprechen ungefihr der mittleren
Pulsgeschwindigkeit (75—80 Schlageinheiten in der
Minute). Die Auffassung der verschiedenen schnellen, ge-
mafigten und langsamen Zeitmafie ist im grofien und
ganzen Sache des persdnlichen Impulses- Um jedoch
allen etwaigen Zweifeln zu begegnen, geben die Kompo-
nisten der neueren Zeit die gewiinschte Dauer der Zahl-
einheiten durch die sogenannte metronomische Bezeich-
nung*) am Anfang des Stiickes genau an.

Die gebrauchlichsten Zeitmafe sind:

Adagio = sehr langsam

Andante = gehend

Andantino = etwas schneller als Andante
Agitato = unruhig, bewegt

Allegro’ = schnell, lebhaft

Allegretto = etwas langsamer als Allegro
Comodo = bequem, geméachlich

Con moto = mit Bewegung

Grave = schwer, ernsthaft, gemessen
Largo = breit, gedehnt

Larghetto = weniger langsam als Largo
Lento = langsam

Moderato = gemafigt

Tempo rubato = freies Zeitmaf

Pilt mosso = bewegter

Presto = schnell, hurtig

Prestissimo = sehr schnell

Tranquillo = ruhig

Vivace = lebhaft

*) Der Metronom (Takimesser) besteht aus einer verstellbaren,
durch Federkraft bewegten Pendelvorrichtung, mittels der dasvom
Komponisten gewollte Zeitmafy genau festzustellen ist.

XIX

1
-

Il faut bien se garder de commettre I'erreur fourvoyante
de confondre la nofe dans la basse avec la note fonda-
mentale de Paccord, qui sont la méme seulement quand
I'accord se trouve dans sa position fondamentale,

Nous avons vu qu'on peut construire des accords de trois
ou de quatre sons en différentes positions, sur les sept
degrés diatoniques de chaque ton (mode) majeur
ou mineur, d’oli la grande variété des accords que nous
rencontrons dans la musique et ce qui s'expliquera
a Péleve plus tard quand il approfondira les mysteres de
cet art. Pour se préparer & ses études théoriques de la
musique, il fera bien de construire des accords de trois et
de- quatre sons sur tous les degrés des tons (modes)
majeurs et mineurs en diverses positions, d'aprés la
manigre prescrite ci-dessus. :

13. LE ,TEMPO“ (MOUVEMENT)

La durée absolue des valeurs des notes d’'une composition,
qui peut varier selon le caractére du morceau, se détermine
par le fempo (mouvement) indiqué. Les temps cités dans
le chapitre «Forme et valeurs des notes» correspondent
& peu prés avec la pulsation moyenne (75—80 battements
par minute). La conception des différents mouvements vites,
modérés ou lents est en général une chose individuelle,
Mais pour ne laisser aucun doute quant au mouvement
voulu, les compositeurs d'aujourd'hui indiquent la durée
tonale des temps de la mesure (valeur) par les chiffres du
métronome, instrument employé pour indiquer les divers
degrés de vitesse du mouvement musical, chiffres qu'ils
écrivent au commencement du morceau.

Les mesures du temps les plus usitées sont:

Adagio = Lentement, gravement, posément

Andante = d'un mouvement modéré

Andantino = d'un mouvement un peu plus animé
que I'Andante

Agitato = d'un mouvement agité

Allegro = vivement et gaiement

Allegretto = moins vite que I'allegro

Comodo = d'un mouvement commode

Con moto = avec mouvement; animé; d'un mouve-
ment animé

Grave = d'un style grave

Largo = d'un mouvement ample et large

Larghetto = un peu moins lent que largo

Lento = d’un mouvement lent '

Moderato = d'un mouvement modéré

Tempo rubato = d'un mouvement libre, irregulier

Pilt mosso = plus animé )

Presto = vite

Prestissimo = frés vite

Tranquillo = d'une maniére tranquille, calme

Vivace = d'une maniére vive, rapide, animée
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Veranderungen und nahere Bezeichnungen der Zeitmafie
werden durch folgende Zusitze angegeben:

accelerando = beschleunigend, eilend
animato = belebt

assai = sehr

calando = langsamer und leiser
con brio = mit Frische, schwungvoll
con fuoco = mit Feuer, feurig

con passione = mit Leidenschaft

non troppo, = nicht zu viel

maestoso = majestatisch

meno = weniger

meno mosso = weniger bewegt
pilt mosso = bewegter

molto = viel ,
- morendo = ersterbend, verklingend
non molto = nicht viel
- piit = mehr
rallentando = zuriickhaltend
rftardando _} in Zeitmaf zuriickgehalten
ritenuto =
scherzando = scherzend, scherzhaft
sostenuto = gehalten
stretto = gedrangt, eilend
stringendo = eilend, schneller werdend
= ein wenig

un poco
' und andere mehr.

14. DIE DYNAMIK

Mit Dynamik wird die mannigfaltige Abstufung der Ton-

- starke bezeichnet. Sie ist das unmittelbarst wirkende und
den Sinn eines Tonstiickes vermitielnde Ausdrucksmittel
der Tonkunst. In der Notenschrift werden die verschie-
densten Stirkegrade durch entsprechende dynamische
Zeichen, Abkiirzungen und Worte gefordert, déren ge-
wissenhafte Beachtung und richlige Ausfithrung den guten
musikalischen Vortrag gewéhrleisten,

Die gebrauchlichsten dynamischen Bezeichnungen sind:
Akzente: > o =Hervorhebung, verstarkte Betonung

cresc. oder crescendo "
_ }= zunehmend, starker werdend

oder ——

decresc. oder decrescendo | = abnehmend, schwécher
oder —— }werdend

ad libitum

: } =nach Belieben, frei
a piacere

dim. oder diminuendo=abnehmend
dolce = sanlft, lieblich, siify
espr. oder espressivo = ausdrucksvoll, mit Empfindung

f =forte = stark, laut

ff = fortissimo = doppelt stark

fff = fortissimo assai = sehr stark
ffff=forte fortissimo = so stark als maglich
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Les changements du mouvement ou leurs désignations
plus précises s'indiquent par les termes suivants:

accelerando = en pressant le mouvement -

animato = animé

assai =trés... plus...

calando = peu a peu diminuer le son et ralentir
le mouvement

con brio = avec chaleur, entrain, vivacité

con fuoco = avec ardeur, violence

con passione = avec passion, ardeur
ma non troppo = mais pas trop . . .

maestoso = d'unmouvementlent,noble etmajestueux
meno =moins . ..

meno mosso = avec moins de mouvement

pilt mosso = en accelérant le mouvement
molto =trds...
morendo = peu a peu diminuer le son et ralentir
le mouvement, laisser se perdre le son

non molto = pas trés . . ., pas beaucoup . ..
piit =plus...

rallentando = ralentissant

ritardando = refardant '

; } quant au mouvement
ritenuto = retenu

scherzando = d'un style badin et léger -

sostenufo = prolonger le son avec la méme force
stretto- = presse, d'une allure rapide

stringendo = accélérant le mouvement, pressant

un poco = un peu '

et encore d'autres

14. LA DYNAMIQUE

Terme appliqué pour exprimer les différents degrés
d'intensité sonore, et moyen le plus eéfficace pour
produire Teffet immédiate voulu par l'anteur d’une
composition. Dans la notation musicale on emploie
des signes dynamiques y correspondants, des abré-
viations et des mots, dont I'observation consciencieuse
et Iexécution juste en garantissent la bonne exécution
artistique.

Les termes et signes dynamiques les plus usités sont les:
Accents: =< = faire ressortir, renforcer le son
cresc. ou crescendo } = en renfor¢anf. Augmentation

oy —— ‘graduée des sons

decresc. ou decrescendo) = en diminuant progressivement
o ——— } I'intensité des sons

?d ?lb]t“m} = au choix, a volonté

a piacere _

dim. ou diminuendo = en diminuant

dolce = avec une expression douce .

espr. ou espressivo = avec expression, plein de sen-
timent

f = forte = forte

ff = fortissimo = fortissimo

fff = fortissimo assai

ffff = forte fortissimo
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fp = forte piano = stark leise (Ton stark ansetzen
und sofort ohne Ubergang leise weiterfiihren)

fz = forzando, forzato =mit verstarkter Kraft (mit dem
Bogen plétzlich hart anstreichend)

leg. oder legato = gebunden

legg. oder leggiero = leicht

lusingando = schmeichelnd

marc. oder marcato = markiert, hervorgehoben
mezza (sotto) voce = mit halber Stimme, verschleiert
mp = mezzo piano=halb leise

mf = mezzo forte = halb stark -

p = piano = leise, schwach

pp = pianissimo = sehr leise

ppp = pianissimo assai=so leise als maglich
poco a poco - = nach und nach .

rf = rinforzando= stérker, verstarkt

semplice = einfach

simile = ahnlich, wie vorher

sf }=sforzato = plétzlich sehr stark
sfz

subito = sofort, plétzlich
smorzando = verldschend

ten. oder tenuto = gehalten, getragen

| mezza (soto) voce

XXI

Y

fp = forte piano (attaquer la note fort et continuer tout
de suite piano, sans transition) .
fz = forzato,forzando = attaquer la note avec force
' accentuée
leg. = legato = lié: lier sans interruption les

notes d'un morceau ou d'un
passage
= sans appuyer, jouer légdre-
ment, d'un toucher léger
=d'un style caressant, flatteur
= marqué, accentué
= & demi-voix, voix voilée

legg. = leggiero

lusingando
marc.= marcato

mp = mezzopiano = a demi-piano

mf = mezzoforte = a demi-fort

p = piano = doucement

pp = pianissimo = trés doucement

ppp = pianissimo assai = aussi doucement que possible
poco a poco = peu a peu

rf = rinforzando = en renforcant le son
semplice = simple

sf } — sforzato _ {passer tout-a-coup du piano
sfz au fort

simile = continuer de méme

subito = tout de suite, subitement
smorzando = en affaiblissant

ten. = tenuto = tenu; les sons doivent &ire

tenus pendant toute leur durée
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Praktische
Violoncello - Schule
voN SEBASTIAN LEE, or.30

Revidierte und ergénzte Neuausgabe von
EMANUEL FEUERMANN und JAKOB SAKOM

HALTUNG DES INSTRUMENTS

(Siehe Abbildung 1, Seite 3)

Man setze sich in gerader und ungezwungener Haltung
auf den Rand des Stuhles. Die Stellung des Violoncellos
zwischen den Knien ist dergestalt, daf sich die rechte Wade
an die Kante der Decke (des Instruments) und die linke
Wade an die Kante des Cellobodens anlehnt. Einer unbe-
hinderten Resonanz wegen ist hierbei zu vermeiden, die
Zargen (die den Boden des Instruments mit der Decke des-
selben verbindenden Seitenwande) zu bedecken. Der obere
Teil des Bodens mufs sich leicht an die Brust anlegen, man
halte das Violoncello senkrecht genug, damit der Bogen
beim Anstreichen der ersten Saite (A) weder das linke Knie,
noch beim Anstreichen der vierten Saite (C) den rechten
Schenkel beriihrt.

HALTUNG DES BOGENS

(Siehe Abbildung 1, 2, 3, 4, Seite 3 u. 4)

' Die rechte Hand halt den Bogen am Frosch zwischen dem
Daumen und den anderen Fingern. Der Zeigefinger mufs
ein wenig gebogen sein, damit er die Bogenstange zur
Halite umfassen kann. Der zweite Finger beriihrt gleich-
zeitig den am Frosch angebrachten Metallring und das
Haar, der dritte legt sich ganz ungezwungen neben den
zweiten und der vierte Finger schliefilich beriihrt leicht die
Bogenstange und halt hierbei den Bogen im Gleichgewicht.
Der Daumen hat seine Lage zwischen dem zweiten und drit-
ten Finger am oberen Ende der Ausbuchlung des Frosches
gegeniiber dem Metallring. Esist sehr streng darauf zu ach-
ten, dafy der Daumen sich keinesfalls nach innen biegt. Im
ailgemeinen lege man die Finger ungezwungen und locker
auf die Bogenstange auf, ohne dafj sie sich beriihren.

FOHRUNG DES BOGENS

Die wichtige Voraussetzung fiir eine exakte Bogenfiihrung
ist die parallele Haltung des Bogens zum Steg in allen
Lagen. Der Bogen darf sich weder mit der Spitze gegen
das Griffbrett drehen, noch darf er nach dem Stege zu auf
den Saiten herabgleiten. Beim Erlernen der richtigen
Bogenfithrung ist es daher unbedingt erforderlich, folgende
drei Grundsatze gleichzeitig zu beobachten:

Méthode
pratique de violoncelle
PAR SEBASTIAN LEE, op.30

Nouvelle édition revidée et augmentée par
EMANUEL FEUERMANN et JAKOB SAKOM

TENUE DE L'INSTRUMENT

(Voir Ia figure 1, page 3)

Il faut s’asseoir sur le devant de la chaise, le corps tout
droit et avec aisance; puis placer I'instrument entre les
genoux, de fagon que le mollet droit se pose contre I'éclisse
inférieure de la table de dessus, et le mollet gauche
conire I'éclisse de la table de dessous de linstrument. II
faut bien se garder de couvrir les &clisses, (plaques de -
bois mince pour faire le corps de llnstrument et qui réu-
nissent les deux tables), pour ne pas entraver la réson-
nance. La partie supérieure de la table de dessous s’appuie
légerement contre la poitrine du joueur, et il faut tenir I'in-
strument assez verticalement, pour éviter qu'en jouantsurla
premigre corde (La), archet ne touche ni au genou gauche,
ni a la cuisse droite en jouant sur la quatridme corde Ut).

TENUE DE L’ARCHET

(Voir la figure 1, 2, 3, 4, page 3 et 4)

La main droite doit tenir I'archet au talon, entre le pouce
et les autres doigts. L'index doit se courber & moitié autour
de la baguette.. Le médium (2¢ doigt) se place sur I'ex-
trémité de la hausse et la naissance des crins; 'annulaire
s'appuie légerement sur le plat de la hausse auprés du
médium et le petit touche légérement a la baguette,
pour faire équilibre a I'archet. Le pouce doit se placer
enfre le médium et l'annulaire sur l'angle formé par
la hausse de la baguette. Il faut bien se garder de
courber le pouce vers le dedans. En général, il faut
mettre les doigts, sans quils se touchent, l'un 2
l'autre, sans contrainte, légérement et relachés sur la
baguette.

CONDUITE DE L’ARCHET

Clest de la plus grande importance que l'archet parcoure
la corde horizontalement, c'est & dire qu'il soit paralltle
au chevalet, dans toutes les positions. La pointe de I'ar-
chet ne doit jamais se tourner vers la touche, ni glisser
vers le chevalet. Pour apprendre la conduite juste de I'ar-
chet, 'éleve s’efforcera d'observer simultanéments les irois
regles fondamentales suivantes.
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1. Es ist hauptsichlich der rechte Ober- und Unterarm,
der die Fithrung des Bogens iibernimmt, wahrend die
rechte Hand den Bogen sehr leicht in den Fingern halt,

wie in dem Abschnitt ,Haltung des Bogens® naher an- '

gegeben ist.

2. Es ist uneriafilich, die natiirliche Beweglichkeit des
Armes, der Hand und derFinger der Fithrung desBogens
anzupassen, d.h. die durch das Anstreichen der verschie-
denen Saiten verursachten, standig veranderten Stellun-
gen dieser Gliedmafyen zueinander sind so zu regeln, daf

~ der Bogen stets die dem Stege parallele Bahn behalf. |

Hieraus folgt, daf; der Arm beim Spielen auf der A-Saite
auszustrecken und beim Spielen auf der C-Saite an den
Korper heranzuziehen ist. Dementsprechend gestalten
sich auch dieBewegungen und Stellungen des Armes, der
Hand und der Finger beim Spielen auf der G- und D-Saite.

3. Es ist streng zu beachten, daf alle Bewegungen bei vél-

liger Entspannung séamtlicher Muskeln des Armes und
der Hand ausgefiihrt werden. o

Man setze den Bogen etwa 5—6 cm vom Stege entfernt
auf die Saite auf, und zwar so, dafy die Bogenstange sich
von dem Stege abwendet und etwa die Halite der Haar-
flache der Saite beriihrt. Bei Beginn des Abstriches am
Frosch halt man das Handgelenk gewdlbt und zugeich
in etwas nach links gebogener Richtung. Wahrend des
Abstrichs senkt sich der Handriicken allméahlich und das
Handgelenk wird mehr und mehr durchgedriickt. Gleich-
zeitig mit der Senkung des Handriickens biegen sich
auch etwas die Finger. Kurz vor der Spitze des Bogens
stellt der Arm die Bewegung vollstandig ein, wahrend
die Finger durch Sichausstrecken den Abstrich bis zur
Spitze des Bogens vollenden. Wahrend des volligen Aus-
streckens der Finger heben sich das Handgelenk und
der Handriicken; der Arm nimmt nun die Bewegung, und
zwar in der entgegengesetzten Richtung, wieder auf, um
den Bogen im Aufstrich bis zum Frosch zu fithren. Bei
dem sich auf diese Weise vollziehenden Bogenwechse!
fiilhrt das Bogen-Ende eine kreisformige Bewegung aus,
die die Uberwindung des toten Punktes beim Ubergang
vom Abstrich zum Aufstrich erleichtert. Bei der nun fol-
genden Fiihrung des Bogens im Aufstrich hebe man' das
Handgelenk allmahlich wieder hoch, bis dasselbe kurz.yor
dem Frosch die bei Beginn des Abstrichs eingenommene
Stellung wieder erreicht hat. Kurz vor dem Frosch stellt
der Arm wieder die Bewegung ein, und der Aufstrich wird
ebenfalls durch ein wie ein Gleiten des Bogens wirkendes
Ausstrecken der Finger bis zum Frosch zu Ende gefiihrt.
Der Ubergang von einer Saite zur anderen wird durch
entsprechendes Biegen des Handgelenks bewirkt, wobei
der Arm die natiirliche Bewegung mitmacht und auch
die Finger stets in lockerer Haltung bleiben miissen.
Nur durch das Einhalten der dem Stege parallel laufenden

Bogenbewegungen bei volliger Entspannung samtlicher

Muskeln des Armies, der Hand und der Finger, sowie durch
das gleichzeitige kraftige Aufsetzen der Finger der linken
Hand auf die Saiten, sind die ersten Vorbédingungen fiir
den klaren und schonen Ton auf dem Violoncell gegeben.

4%

1. Que I'archet soit conduit principalement par le bras et
I'avant-bras de la main droite qui tient 'archet tres 1é-
gerement par les doigts (voir la section: ,Tenue de
I'archet®),

2. Qu'un rapport absolu des mouvements naturels du bras,
de la main et des doigts avec la conduite de l'archet
est essentiel; c'est & dire qu'il faut faire que les positions
de ces membres extérieurs qui se changent avec chaque
changement de corde soient telles que I'archet la par-
coure toujours parallelement au chevalet. [1 'ensuit, qu’en
jouant sur la corde de La, le bras devra &tre étendu,
tandis qu'il faut le rapprocher du corps en jouant sur
la corde de Do, positions et mouvements analogues a
ceux executés par le bras, la main et les doigts en jouant
sur les cordes de Sol et de Ré.

3. Cest de la plus grande importance que tous les mou-
vements soient exécutés, les muscles du bras et de la
- main parfaitement relachés.

En appliquant I'archet sur la corde 4 & peu prés 5 ou 6 cm.
éloigné du chevalet, le crin, dont & peu prés la moitié
touche & la corde, doit &tre légérement penché vers la
touche. En commencant le tiré, au talon, le poignet est
vouté, et courbé légérement & gauche, En exécutant ce
coup d’archet le (métacarpe) revers de la main et le poignet
s'abaissent de plus en plus en se courbant vers le dedans
et les doigts s'étendent 1égérement. Au moment d’arriver
a la pointe dé 'archet, le bras suspend tout mouvement,
tandis que les doigts en s'étendant de nouveau, tirent I'ar-
chet jusqu'a la pointe, et le poignet ef le revers de la main
se relévent, tandis que la main recommence le mouvement
en sens inverse, et pousse I'archet jusqu'au talon (3 la
hausse). En exécutant ce changement de coup, le talon
de l'archet décrit un mouvement circulaire qui sert a éviter
l'interruption du son en changeant du tiré au poussé. En
poussant de nouveau l'archet, il faut de nouveau vofiter
peu & peu le poignet, jusqu’au moment d'arriver au talon
oti il aura de nouveau assumé la pose voiité qu'il avait
en commencant le tiré. Le bras suspend de nouveau tout
mouvement, tandisque les doigts s'étendant de nouveau
pour accomplir le coup d’archet poussé jusqu'au talon (a
la hausse).

Ce n'est que par la flexion souple du poignet que
s'exécute le changement de corde, les doigts toujours
relaxés.

Un son clair et beau sur le violoncelle ne peut s'obtenir
quen continuant les mouvements de l'archet paralleles au
chevalet, en maintenant absolument relachés tous les mus-
cles du bras, de la main et des doigts, et en faisant tomber
les doigts de la main gauche sur les cordes avec la force
de petits marteaux. C'est de ces mouvements que dépend
la beauté du son.
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SCHEMATISCHE DARSTELLUNG Dfi‘S VIOLONCELLS
DESCRIPTION DU VIOLONCELLE

Spitze | Poinle---@k

"\Wirbel]och
Trou pour la cheville

- - -Grifibrett | Touche

Haare [ Crins---- C-Saite | Corde de Do (Ut) - - - .. --- Hals | Manche

L. Stange | Baguelle
G-Saite | Corde de Sol------ -

D-Saile | Corde de Ré -

-Sai d
feSailsc] Conileide L ---Decke [ Table supérieure

Boden (Riickwand) | Table inférieuw

TLTITIIIT

__Bewickelung

Metallring. Fil roulé aulour du talon

Bague de mélal -
Frosch [ Talon-- - -

AH- -Ausbuchiung [ Angle

. Steg [ Chevalet------- k7

: F- oder Schallocher | Ouies
Schraube [ Vis

-------- Zargen (Seilenwinde) | Eclisses

Saitenhalter | Tire-cordes - -

----------- Zargen (Seitenwénde) | Eclisses
Grofser Satlel [ (grand) sillef--------->

Knopi / Bouton ------

Stachel | Pique
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Stimmung des Violoncells
Die Saiten des Violoncells sind in reinén Quinten
gestimmt, und zwar:
Die erste (hdchste) Saite auf A
die zweite " v D
» dritte v G
» vierte (tiefste) ~ n G

Accord du violoncelie,

Les cordes du V1010ncelle s'accordent en qum-
tes

La premiere corde (chanterelle) doit donner unla.

la deuxieme ~ un ré
» troisiéme » sol
» quatrieme » » ut(do)

@Sa’.‘i‘te @Saxte @Saite @Saite_
== =S g ]

@ corde @ corde
% =

corde corde
| T
f

=]

Py 1]

A D B =
C

Jede Saite ist mit ihrem oberen Ende an einem
Wirbel befestigt. Durch entsprechendes Drehen des
Wirbels wird die Saite angezogen und gespannt,

wodurch sie héher klingt, bezw. sie wird gelockert
Beim -

und entspannt, wodurch sie tiefer klingt..
Drehen des Wirbels ist derselbe gle1chze1t1g in
das Wirbelloch fest hineinzudriicken,um ein selbst-
titiges Entspannen der Saite zu verhindern. Auf
diese Weise ist jede Saite auf diejenige Spannung
genau einzustellen, die den fiir sie bestimmten Ton
ergibt.

Beim Stimmen ist es iiblich, mit der A-Saite zu be-
ginnen. Man bedient sich hierbeizur Aufnahme
der richtigen Tonhé¢he des Klaviers oder einer
Stimmgabel. Die quintenreine Abstimmung der
anderen Saiten ist anfangs etwas schwer.
Man nimmt die 2., 3.und 4. Saite der Reihe nach
vor. Nach der A- Sa,nte wird die D-Saite eine Quin-
te tiefer gestimmt. Man streicht beide Saiten gleich-
méBig und nicht zu stark anund reguliert zugleich
mit der linken Hand durch Drehen des Wirbels so
lange die Spannung der D-Saite,bis sie mit der A-Saite
quintenrein klingt. Auf die gleiche Art wird die
G-Saite nach der D-Saite und schlieflich die C-Sai-
te nach der G-Saite gestimmt. Eine Quinte unrein
gestimmt klingt verschwommen und wirkt auf das
Ohr etwa so, wie auf das Auge ein in der Kamera
nicht scharf genug eingestellter Gegenstand.
Um das Gehér auf das Erfassen reiner Quinten zu
trainieren, ist es notwendig, die Stimmung auf ih-
re Quintenreinheit zu priifen, wobei man folgen-
dermaflen verfihrt:

Man legt die linke Hand in der Nihe der Saiten
auf die Zargen und sucht mit dem ausgestreckten
3ten Finger auf der A-Saite diejenige Stelle, auf
der sich durch ganz leichte Beriihrung ein Fla-
geoletton® erzeugen 1:Bt, der eine Oktave hoher
klingt als die leere Saite. Dieser Flageoletton
klingt nur dann, wenn die richtige Teilstelle der
Saite gefunden ist. Denselben Ton,auf dieselbe Art
erzeugt, in derselben Lage der Hand,findet man
auf der D-Saite mit dem 1ten Finger. Klingen beide

*) Siehe Seite 98

La Ré Sol e
Ut(Do)

Chaque corde est attachée par son bout supé -
rieur a son cheville que l'on tourne pour laten-
dre (hausser) ou pour la détendre (baisser), en
pressant fermement le cheville dans son trou,
pour éviter la détension de la corde. On tende
ou baisse la corde jusqua’a ce quelle donne 1la

note qui lui est propre.

On commencera par le La, que 'on accorde a
Paide d'un piano ou d’un diapason. Le com-
mengant trouvera l'accord des autres cordes

‘encore plus difficile. Aprés la 1°T€ on accor-

dera la 2%, puis la 3¢ et alors la 4¢

On accordera le Ré en faisant vibrer les deux
cordes La et Re a la fois, jusqu'a ce qu’elles
obtiennent une quinte juste; ensuite on accor-
dera le Sol en le faisant vibrer avec le Ré, et,
enfin de méme pour 1’Ut avec le Sol. Pour finir,
on controlera l'accord général pour s’assurer
qu’il n'a pas subi d’altération. On mettra la main
gauche sur les eclisses, prés des cordes et avec le
bout du 3¢ doigt étendu on effleurra la corde &
la place qui donnera l’harmonique;) note a l'oc-
tave de la corde a vide, dont elle porte le nom.
Par consequent le la, mis en vibration et of-
fleuré a la place juste nous donnera le la octave,
le ré effleuré dans la position avec le bout du
1%¥ doigt, nous donnera le ré octave. De cette
maniére on contrdlera Paccord parfait des
autres cordes.

*) voir a la page 98
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Flageolettone in ein und derselben Tonhéhe, so
sind auch die beiden Saiten in reinen Quinten ge-
stimmt. Ebenso lassen sich auch die tibrigen Sai-
ten auf die Reinheit ihrer Stimmung priifen.
GleichmdBiges Anstreichen der Saitenbei méfi-
ger Tonstidrke ist zu beachten.Das laute Stimmen
hindert das natiirliche Schwingen der Saiten:und
vereitelt den Zweck.

Zeichen und Abkiirzungen -

Bogen betr.
M . = Abstrich
V - Aufstrich
—— = ganzer Bogen
= = obere Hilfte des Bogens
== = untere Hilfte des Bogens
= = am Frosch :
= = in der Mitte des Bogens
= = an der Spitze

*)Unter der,Mitte des Bogens® versteht man nicht die Mitte
im geometrischen Sinne, sondern-im physikalischen, d.h.die
Mitte (Gleichgewichtspunkt) ist néher zum schwererenTeile
des Bogens_ also zum Frosch hin gelegen.

Saiten betr.
(® = erste Saite oder A-Saite
() = zweite n D

(8 = dritte ~ v G o
(&) = vierte v C

Eine in der Violoncello -Literatur gebriuchliche
italienische Bezeichnung der Saitenangabe-sul A
(D, G oder C) d.h. auf der A-(D-,G-resp.C-) Sai-
te zu spielen. '

Fingersatz betr.

Die betreffenden Finger werden mit den Zahlen 1,2,

3,4 (vom Zeigefinger ausgehend) bezeichnet.

o iiber oder unter einer Note =leere Saite

S oder = Finger liegen lassen bis die Linie zu
Ende ist.

Bezeichnung der verschiedenen Lagen siehe Seite 29

Ubungen auf den leeren Saiten

Der Schiiler muB den Bogen langsam von einem
Ende zum anderen tiber die Saiten fiihren, ohne
die Schulter zu bewegen. Die oben erwdhnten
Grundsétze der Bogenfiihrung sind dabei streng
zu beachten.

nym y _Von V¥

S’accorder bruya.rﬁ;nent est un défaut vulgaire
qui empéche de bien entendre et de bien établir
Véquilibre des cordes entre elles.

On fera donc vibrer les cordes doucement et
uniformément, pour ne pas manquer le but.

Des signes et des abréviations

L’archet: -
M = tirer l'archet
= pousser larchet
——= =tout V'archet
= = moitie supérieure de Varchet
== =moitié inférieure de ’archet
ar = du talon
= =au milieu de 'archet *)
= =2 la pointe de Yarchet

*) “Milieu de 'archet” ne veut pas dire: le milieu en sens
géometrique, mais bien en sens physique,clest 4 dn'e que
le milieu (le point d’équilibre ) se trouve plus prés de la
partie plus lourde (pesante) de l'archet,— du talon.

Les cordes:
@) = 1ér¢ corde ou corde de La
L Qeme w " » Ré
@ -36me , , ~» . Sol
® =48me » » .« » Do(Ut)

La préposition italienne “sul” (sur la) suivie du
nom de la corde: La, Ré, Sol ou Do en question,in-
dique la corde sur laquelle il faut Jouer de sorte que
les mots: “sul Sol” veulent dire qu'il faut jouer sur
la corde de Sol.

Doigte:
Le doigté s’indique par les chiffres: 1, 2,3, 4.
(en comptant de 1’index)
plase au-dessus ou au-dessous d'une note-corde
a vide.
——— ou = laisser le(s) doigt(s) posé(s) sur la cor-
‘ de jusqu’a la fin de la ligne
Pour la désignation des positions, voir page 29

Exercices sur les cordes a vide

Lé16éve conduira lentement Farchet d'unbout a
Pautre, mais sans remuer I'épaule, tout en ob-
servant rigoureusement les régles pour la con-
duite de 'archet.
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Haltung der linken Hand und Finger
(Siehe Abbildung 5,6,7 Seite 5)

Die iiber dem Griffbrett gerundete linke Hand
neigt sich dem Hals des Violoncells zu und legt
den, den tibrigen Fingern gegeniibergestellten
Daumen zwischen dem erstenund zweiten Finger
flach an der unteren Seite des Halses an,” ohne
iiber denselben hinauszuragenDie Finger, die et-
was schrig gehalten werden sollen, miissen stets
soweit gerundet sein, daB sie.beim Spiel mit ih-
rem ersten Glied wie kleine Himmer auf die Sai-
te zu fallen kommen. Der linke Arm muB unge-
zwungen und vom KOrper ein wenig entfernt ge-
halten werden., Der Ellenbogen darf sich weder

heben noch auf das Instrument stiitzen.

*) In der weiten Lage kommt der Daumen fast an den 2. Finger
zu liegen.

ﬁbungen auf einer Saite

Fiir die linke Hand unterscheidet man zwei ver-
schiedene Stellungen, eine enge und eine weite
Lage.

In der engen Lage ergeben die Abstéinde der ein-
zelnen Finger Intervalle von Halbténen.

In der weiten Lage rutscht der R. Finger mit dem

3.u.4.um einen Halbton hinauf, sodaB der Abstand .

zwischen dem 1.u. 2. Finger einem Ganzton ent-
spricht. '
Wird nach dem 1. Finger der 3. gebraucht, so muf
der 2. mit aufgesetzt werden; ebenso wird der 3.
Finger zugleich mit dem 4. aufgesetzt, wenn letz-
terer dem . Finger folgt.

@) A-Saite — Corde deLa

A
o 1 1?;- o e

@®o

1
4]

@) D-Saite — Corde de Ré

De la tenue de la main gauche ,

: et des doigts
(voir 1a figure 5,6,7 page 5)
On placera le pouce a plat, sous la manche, sans
la dépasser, de facon 4 ce qu'il se trouve vis-a-

. vis du 1F et ¢ doigts de la main gauche arron-

die en position juste au-dessus de la touche®Les
doigts, un peu courbés en sens oblique frappent
de leurs bouts la corde d’aplomb comme des pe-
tits marteaux. Le bras gauche se tient sans con-
trainte un peu €loigné du corps. Le coude ne
doit ni se relever ni s'appuyer sur Pinstrument.

*) Dans la position étendue le pouce se place tout prés du
2eme doigt.

Exercices sur une seule corde

Pour la main gauche il y a deux différentes posi-
tions, dont 'une s’emploie pour la position serrée,
Pautre pour la position étendue.

Dans la position serrée les distances des doigts
Pun de Yautre produisent des intervalles d'un de-
mi-ton. .

Dans la position étendue le 2°M¢ doigt s’avance
d’un demi-ton vers le 3°2° et le 4°2° doigts, de
sorte que la distance entre le 137 et e 2¢me doigts
correspondera a un ton.

Si le 3¢me doigt suit le 1€7, il faut poser aussi le
2¢me sur Ja corde en méme temps que lautre; et si
le 4éme doigt suit le R°me, o 38me doigt se posera
sur la corde simultanément avec le 4°2¢ doigt.

=

o) 1 2 4 2

— = 3 & T

N

==

Qo
s

=it ]

@ G-Saite — Corde de Sol
A

L

(&) C-Saite — Corde de Do (Ut)
A

ND
i

E-

Py
og

il

o@
op

27 1

Y © s © Ty
1 3 4 3
\

o 4|

(83
s T © * 5
o 1 3 P 3 1
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Wird mit dem 2., 3. oder 4. Finger angefangen
oder folgt einer dieser Finger einer leeren Sai-
te, so miissen stets die vorhergehenden Finger
mit anfgesetzt werden. Zum Beispiel:

(Die Zahlen der mitaufgesetzten Finger sind
eingeklammert [ ])

Si Yon commence avec le 2¢me . geme oy 4éme.
doigts, ou si I'un de ces doigts s'emploie apres
une corde a vide, alors les doigts précedents de-
vront toujours étre posés aussi sur la corde.

Par exemple:

(Les chiffres indiquant les doigts posés simul-

tanément se trouvent entres parenthéses [ ])

i [ - 1] 3 [% 1] 3
1] 3 1 3 1 3 1 2 3
2 5 % 02 o0 3 o & [2] 4 [z o & o ‘%
#__e__ﬂ_,—“___u_u.h_e it I L% T o—J T PN | 1] LV ) %
i—e—i f— It y— 1l 1l —e— 1t 1l L‘_ — =
n 4 & 0 4 4 4
2 2 2 2 2 2
1 1
@ o 1 2 5 L i 5 P. ; K/} 5 21 a4 5
2 Z
F O
A /
- L= L 1
rF ———— - i
!2 & 4 4
2 2 A 2 ] 2
£ .g. 2 1 5 1 & - - 1 o 4 1 £ O
. 118
= 5
.4
——— L
M a -
1 2 1 4 2 4 1 2 2 4 1 4 2 1 4 2
O R P
T~ O/ " ” /) | ’) . 7] :H
b e — L L
n n
4 2 4 1 2 1 2 4 o 2 1 0 4 1 2
s /) 68— i & S 5
= ! 2
e . I
@ A
o ¥ -
-6-)4. ‘tﬁ [/ = [/ [#] = [/ ﬂ
: 1 4 = 4 3 ( 4 3
L 3 1 4 3 4 1 3 8 A 1
n ul : "
-— — J |
- 3 [# & P n [/ ; P~ . |
i 3 1 3 1 3 & ~ i B 1 3
® ., .
24 | ]
Ol
A /)
= “ ¢ k- “ k= G
e b v— .6. v o o b 3
1 3 1 & 3 4 1 3 3 b 1 4 3 1 4 3
! n
_5}: 10
= !
v g - S - < - & =T =
4 4 [7, 4 [ I, L 4 £
8 1 3 1 i T 3 i = 1 8 @
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Saitenwechsel

Der Schiiler mufl die Bewegungen des Armes und
des Handgelenkes so zu regeln lernen, dafl beim
Wechsel der Saiten und des Bogenstrichs weder ei-

ne Pause entsteht noch der Bogen von' den Saiten
aufgehoben wird. (Siehe S. 1 Fithrung des Bogens).

Ubungen auf zwei Saiten -

11

Changement de corde

En changeant d’une corde a une autre, 1’éléve
doit apprendre a manipuler le bras et le poig-
net, sans interrompre le son et sans quitter la
corde en traversant.(Voir p.1 Conduite de lar-
chet).

Exercices sur deux cordes

2 2 .8 4 4
L T - 1 4 5 1 4 1 12 £ o 4 1 £
‘6}: 2 /) 1 7 - 7] = - 77 4
< = 2 ||
i ' I —— L
| L
3. : 2 2 4. 1 1
s 1 ? < 4 H /) 7 4
4 [/ [7 ) - [/ P [/,
1/ L/ L
1 & 1 & 1 & 1 3 , Z 3 1
L : L q L
5. 6.
<% ! ]
- 2 [# P [/ = [/ P [# 5
4 5 1 3 [Z 1 3 o 1 o 1 8 7
3 | . - = 4 4 1
L L..._._.......l——-—'————
Natiirliche Tonleiter des Violoncells Gamme naturelle du violoncelle
In der ersten Lage Premiere position
C D E F G A H © 1?’ — 0 4
- Ut Ré Mi Fa  Sol La Si Ut A 2 4 o 5 {2
< ¥ T 7J (o
. i )
G : - [#] o4
2 7 € % o 1 & 2 E F G A H C D,
2 1 3 Mi Fa Sol La Si Ut Ré
5 D © H A G F E D c
s 4 o g 2 1 Re Ut Si La Sol Fa M Ré Ut
_6}0 - 2 7. =) - 1e ¥ W
.4 = [#. Pe
' 1 R — > =
¢ H A G F E o i =
Ut S . La So Fa 14 = E i
Intervalle Intervalles

Beim Spielen der Sexten, Septimen, Octaven, No-
nen und Dezimen wird es unvermeidlich sein,an
einigen Stellen den Bogen einen Augenblick an-
zuhalten, um die dazwischenliegenden Saiten
nicht zu beriihren.

Terzen — Tierces

En jouant les sixtes, septiemes, octaves, neu-
viémes et dixiémes, on sera forcé darréter ar-
chet, pour un moment dans Pexécution de quelques
passages, pour ne pas toucher aux cordes inter-
mediaires.

[o] 1 0 2
o4 7 5
A = [# ~ < i
- T 77
£ o & o A 6 B8 1 2 3 I
(o] 1 4 nl
2 1 2 2 1
- g © s 3 o0 & a 5 5 O 4 o 4
A = # £d ’)
I O 7] = = -
]_
4 1 2 o 1 o )
7 TR
1 O /) — z)
Z [/, e P
5 i [ = = 3 2
3 1 1 - g _—
o] % o] 2 4 “? =
o
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Quarten — Quartes
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—~ Q 1 2
% ‘
[# = [/ & 2
I -z o S 1 4 3 o 4 1 3 4
1 3
: ‘ A
0 4 1 o] 2 4 P (0] N 5 & 4 2 (o] 1
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T
4 o 2 1 o 2\
£ >
7 77 - 7
4 3 1 4 3 A a— A
o 2 2 8 °o T L F
1 0
Quinten — Quintes
: . 0 1 2 4
e 3 . -
& [/ - [/, fa
g 7 1 6 3 : = o 1 3 4
o 1 3
; n
= o © 1 2 ﬁ 1 % 1 2 1 0
F = 2 2
[
4 2 1 0 o
o 7 ﬂ
7 7 7
[/ P P> R |
4 3 1 o 4 - 3 -g- 1 7 5 E-
1
(o]
Sexten — Sixtes 1 2 2
o 1 2 4 3 o 1 7 2 £
o) = *
. l - [/ I[l -
1 1 -+ 3 & 4 /AN 3 4
< ? 3 4 - 1
o
n
2 2 1 o
- B 3 ) 4 2 1 o )
‘6')5_ /7] = /)
7 7 1/
i 3 1 = g 3 1 =+
4 3 1 'g'
Septimen — Septiémes " 2 4
o 4
o 1 2 4 o 1
)2 ’ s
.4 = [/
4 [/
48 7 &1 ¢ : 2 3 A
o 1 8
n)
2 2 1
yoa £ o 2 4 2 1 0 [
v [ 7]
D . _ -
% 3 [ C 3 —
1 0 4 3 4 -d =
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Oktaven — Octaves i 2 4
. 0 1 2 4 7 o
e & = =
7 L - 4 [/ -4
= L 5 ’n G (1 3 i
= 3 C 4
I A
n
2 2 1
i s R ‘ 4 2 1 o )
z 3 =) 5 z
o v =
3 1 '50
Nonen — Neuviémes . 2 4
o 1 2 4 o - -
ORI ; /] 4
4 7 3 [#
=i T G 5 1 3 '
2 1 8 i
A
2 : 2 1
ol )l 3 4 2 1 0
3 rf [~ 5
& » 5 -
S A SRR R
Dezimen — Dixiemes ‘ i 2 4
) 1 2 4 o 5 2.
)4 /) G N —
AR i
=} 4/} 5 o 1 3
- : ; :
2 g 1
= = 0 4 2 1 N
“T- i s
L 4 63' k7 =
1 ‘0

Tonleitern und Ubungen

Da der Bogen am Frosch schwerer auf der Sai-
te aufliegt als an der Spitze,so ist esbei Ausfiih-
rung eines Bogenstriches erforderlich, die Ton -
stirke durch entsprechend zunehmenden Druck
(beim Abstrich) bezw. entsprechend abnehmenden
Druck (beim Aufstrich) auszugleichen; z.B.

>in der ersten Lage.

Gammes et exercices .

_ sur la premiere position.
Comme Yarchet pése, au talon, plus sur la corde,
qu'a la pointe, il faut en tirant augmenter la
pression sur la baguette, et la diminuer en
poussant, ainsi, p. ex.:

e £ E: | i
© L] L% ] R =N 2 L\ T
p — e 4 b —P
cresc. fdecresc. CTesce. fdecresc.
Tonleiter in C-dur — Gamme en Do-(Ut) majeur A
_ ; . 5
A 1 3 % (2] 1 3 4 o 1 2 A (o] 4
i]: 5 < : k3 - o )
Z [7, =
e 3 = [#
B § L o U ] f L
& , - == = -
1 L__._____
2 1
5 0O a4 2 1 o i
o) = ]
Z 7 | |
L3 3 & -2 L 1
— v 2 5T =
1 0
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1. Ubung in C-dur — 1. Exercice en Do-majeur
—— . 4 4
2 2
T 2 4 = : £ ; 4 1 2
as r & .
Schiiler 5 7T 72
Léléve X
1 L L.....___’__._ L L L
1 i |
L] 1 " y > 1 1 1
iy e i
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2 1 ,
4 e 0 4 2 o 1
_‘_}: 7 5 7
7 .
. 0 e o e —
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: e e e e e = F
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2.Ubung in C-dur — 2. Exercice en Do-majeur
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3. Ubung in C-dur

Die je zwei mit einem Bindebogen verbundenen
Viertelnoten werden ebenfalls mit ganzem Bogen,fiir
jedes Viertel einen halben Bogen,_ ausgefiihrt.

3. Exercice en Do-

‘Les deux s lies par une liaison doivent étre
exécutées par un seul coup d’archet, en emplo-
yant la moitié de archet pour chaque '

]

Y

majeur
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Tonleiter von a-moll (Paralleltonart von C-dur)

Erh6hung der 6.u.7.Stufe Enge Lage  Weite Lage

— g 4 4 -z 11.4
g' i 1 = | | - 1T ks

- Vortibung. In der weiten Lage

Zur Erlernung der weiten Lage sind Streckiibun-
gen zunédchst ohne Bogenstrich zu empfehlen, evtl.
unter Zuhilfenahme der rechten Hand.

17

1
Gamme de la-mineur (t3n relatif de Do-majeur)

Haussement des géme et

Posmon serrée Position étendue
yéme degres )

Exercice préliminaire. Position étendue

Pour apprendre a jouer dans cette position,1’é -
1éve fera bien de se pratiquer d’abord sans em-
ployer Yarchet, méme & l'aide de la main droite.

2
0 2 4 4 2l 4y 4 9 Pyt 9 TE IR
Jep e Ty : ==
s 3 I |
. L [ -— 1
o 4
n 2,2 o 2 e £o ui . o 1,2 y4 = H
- H E # 7 i & I 5| |
X % ] |
e = = : :='} ‘:='_—“' L—:t"' 8 1—1—“—- L
Melodische a-moll-Tonleiter — Gamme de la-mineur mélodique
. 2
o) 1 .2 42 ¢ A g 1o 3 .2 1 o (%)
) /) < H< 4 7 ) o
o = ! [ [7 -
- [/ % | [ 8]
1 3T = L ! S 1
Ubung in a-moll Exercice en la-mineur
Man gebrauche fiir jede Note mit Leichtigkeit Il faut employer avec aisance tout 1’archet
den ganzen Bogen (.—=); aullerdem ist diese (.===) pour chaque note. Puis on travaillera
Ubung auch mit halbem Bogen zu iiben und zwar: cet exercice en employant la moitié de Tarchet,
== mit dem Abstrich anfangend und = mit d’abord: == = la moitié inférieure, en commen-
dem Aufstrich anfangend. Man achte auch wei- ~¢ant M; puis == - la moitié supérieure,en com-
terhin mit grofter Aufmerksamkeit auf das mengant Y. Il importe de laisser les doigts le
exakte Liegenlassen der Finger. plus possible posés précisément sur la corde.
Lento assai ] 2 4 2 § a 2 4 .
N, 15 # 1 £ o @ L1
ey O | ] — 1 1 e —————
1 % — i L
7. F—— -4
l"*—z P — —
(§) # : a—*
i
2 1 2 1 g 1 2 1 o 2 1 o
» * o 4 9 ] 1,2 g4 o T o o
) : f [ I 1 1 ]
7 J S [/ = | —
F . —
[
O |
39 . A P Z r‘t
i b q N 1 1
2 2
o 1 .2 ,4 _?O ST 4 ; r- i .IP. e A o a4 2 0
0 I ] I I I —
s Z { e e =
T T E 3 3 1 % T !
l Z = 2. t (1)
L | I 7 =
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Tonleiter in G-dur — Gamme en Sol-majeur
o 1 2 A 2
o 1 3 4 " O 4 3 1 o n)
L o - g ) ')
#ﬁ#. : -
Ein S i - - -
o 1 8 &% Y48 3 1 g
Ubung in G-dur — Exercice en Sol-majeur
4 4
1 2 1 2
; n ; [e] 4) b ! 0 ; o 4 1 n # 1 o 1
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Melodische e-moll-Tonleiter
(Paralleltonart von G-dur)

l Gamme en mi-mineur mélodique

(ton relatif de Sol-majeur)
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Ubung in D-dur

Diese Ubung iibe man in folgenden Ausfiihrungen:
1. ——== ganzen Bogen fiir jede Note
R. == =untere Hilfte ~
3. = =obere Hilfte »
mit Ausnahme des 8.und des letzten Taktes,die

"

”n

mit ganzem Bogen gespielt werden.
Lento assai

”

”

Exercice en Ré-majeur

Travailler cet exercice des maniéres suivantes:
1. ——=-= tout Varchet pour chaque note
R. === =moitié infére
: _superf «
a l'exception des 8°M€ et derniére mesures, qu’il
faut jouer en employant tout I’archet.
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Tonleiter in h-moll [melodisch]
(Paralleltonart von D-dur)

‘1

Gamme en si-mineur |mélodique]
(ton relatif de Ré-majeur)
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Tonleiter in d-moll [melodisch] | Gamme de ré-mineur [mélodique],
(Paralleltonart in F-dur) | . (ton relatif de Fa-majeur)
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Ubung in d-moll

Diese ﬁbung iibe man = und —; die Halbe-

Exercice en ré-mineur

Travailler cet exercice == et —. Jouer les J et

und Viertelnoten sind mit ——= zu spielen. les ¢ en employant tout Parchet.
. .
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ﬁbung in B-dur —

Exercice en Si-bémol majeur

4

Tonleiter in g-moll [melodisch]

(Paralleltonart in B-dur)

l Gamme en sol mineur [mélodique]
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Ubung in g-moll — Exercice en sol-mineur
1 2 2.1 4 2 1.6 2
, N 4 o> o Hp 2l@ o 1 20, 4 4 , o
A OO R G191 e -
y O [ 1 7 B— 11 10—
/ Y- i 1 I — = i I
4 I T t T
o) i} £ -————Lﬂg—'m ——-————g"i;ﬂ\ s
7 OF == %) (W) M4 Fﬁ'a
2_1 2 2 __ 1 4 422 .
1 =~ %06
L B 2 S B 5 2 hof Lol i3 4 .
oY ol 7 B | A D R W M o
& CEW =t | G L i ﬂ' o4 =
T £i i ] 2 ©
g ' : T i y =
L ’ ;e =
: . i':ﬂ'
O ——
. . o] | -
R R 2

A.J.B. 9170

B
K‘



Ubungen in gewohnlich
abgestoBenen Sechzehnteln

Bei Ausfiithrung folgender Ubungen miissen die
einzelnen Sechzehntel in der Mitte des Bogens
abgestofien werden. Der Bogen darf hierbei die
Saiten nicht verlassen. Beim Ab- und Aufstrich
muB jede Note gleichen Wert und gleiche Tonstarke
haben. Man spiele diese Ubungen anfangs lang-
sam und beschleunige das Zeitmal allmahlich erst
dann,wenn das Handgelenk die nétige B1egsamke1t
erlangt hat. Es ist zu empfehlen, diese Ubungen
zunéchst am Frosch zu beginnen. Die Grundsétze

der Handgelenkbewegungen bleiben d1ese1ben , Wie

bei langen Strichen.

3

1

Exercices pour les th détachées

En travaillant les exercices suivants, il faut déta-
cher les o)s an milieu de Tarchet, sans que Farchet
quitte les cordes. La durée et le degré de sono-
rité de chaque note doit étre le méme entirant
quen poussant. Commencer ces exercices dabord
lentement et n'en accelérer peu a peu le mouvement
que quand le poignet aura acquit la souplesse
nécessaire. 1/éléve fera bien de travailler ces
exercices d’'abord du talon. Les principesetregles
pour Varticulation du poignet s’appliquent ici
comme pour les longs coups d’archet.
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Von der Fingerfertigkeit

Jede Vier- Sechzehntel - Figur folgender Ubun-
gen iibe man auf ein und derselben Saite bis
sie gleichmafBig im Strich und Takt ausge-
fiilnrt werden kann und achte man auf krafti-
gen Fingerfall, ohne die Hand zu bewegen. Beim
Aufsetzen der Finger darf in den betreffenden
Muskeln keine Steifheit enstehen; der Finger
driickt mehr durch das eigene Gewicht und durch
den Schwung des Fallens;jede Spannung der Mus-
keln ist zu vermeiden. Im langsamen Tempo ver-
wende man zunichst vier Noten in einem Strich.

Du mécanisme des doigts

Dans les exercises suivants il faut travailler sur
une seule corde, jusqua ce qu'on puisse les
exécuter parfaitement, c’est a dire également
quant aux coups d’archet et a la mesure. Les
doigts doivent frapper les cordes avec force, la
main restant immobile, I1 faut éviter toute raideur
dans les muscles employés dans la fonction des
doigts frappant les cordes. Mais ce qui constitue
vraiment la pressure exercée sur les cordes, clest
la pesanteur propre et la chute des doigts plutot
que la force exercée par laction. Les muscles
doivent étre relaxés le plus possible.

: = e f efoorfo
1. - : [%-—__
" He P \-p- ﬂrfl?—.f# Fr\“ o,

!
lif
%*.

; S ‘;‘:;\
7 el | | I
e : =Rt

A.J.B. 9170



25

1

—

SESSEEEE=S

=

FE SR

""-"'

& e

1

|

A A

.‘\.\._;-

)
o)

I/
x

h Y
) O
Z

%

A O
T

)
ig

efefore

o FEEE T T

—
fefeo

telpfe

0
-

)

==

—_——

()

1
)
4 —

(

semale

o)

A
.

v*T

|
v* S

’

L Ak i

’

¥

A.J. B. 9170



“F'P‘P'F‘F'P"FF

£ 5 2o £
s e

o i

i
et

s
——

-

@&

e er

£

=

e

=
¥ hed ¥ o

1

o

I T

e o &
S Y

e

S8

=¥

—

Lop,f o

£ e

F

T
e e e —

RIesevedeveg

Es

—f®

———

F

e e e




27

jki#j#id#dii
N~—

4__——-—-——’

ﬁbungen des rechten Handgelenks

Der Ubergang von einer Saite zur andern erfolgt
mittels Biegung des Handgelenks, wobei Ober- und
Unterarm zwanglos mitarbeiten. Moglichste Gelen-
kigkeit und Biegsamkeit der Finger der rechten
Hand sind anzustreben. Abwechselnd in £ #f und
zu iiben. ‘

Exercices pour le poignet de la main droite

Mettre beaucoup de souplesse du poignet dans les
changements de corde, mouvements que le bras et
Pavant-bras suivront automatiquement et sans con-
trainte. Il faut s'efforcer d’acquérir.le plus possible
de souplesse et de flexibilité des doigts de la main
droite. Travailler alternativement:. £, mf et 2.

- s e e B e
1. : e | o | o | o [ o ¢ B “ g—-a-a—
\ 4 - @ C—
e e e S S S . i
e o j "
iﬁtiFﬁ—-W'd' e
L/ . = st %At ge oo
- J 1 ﬂ? ——-dl —— = q—F= == —‘I . m
—@ [ — -— : O

A travailler aussi avec les coups d’archet suivants:

e e e e B |

|

Ild Ig lé |= le 15]’ |=l ! !!!E! g !I!!gletc.

mit n anfangend
Commencer en tirant 0

mmm

#— 9 1 9 o 9 etc.
\“_" \\_’ \\__ -
5 mit ¥ anfangend
~=—iCommencer en poussant V
n n
e =—FF=——F’I=r=ﬁ-===—r T T p—— .
7 1 & = S ¢ # T : 1 =I 1 o &8 bl [l i 1 a 8 | - I _a | _— & ™ . |
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| A travailler aussi avec les coups darchet suivants:
T T e e S S |
2= 1 mit M anfangend
- = Commencer en tirant n

ﬂt.‘___-—__--
L= P I S S - B S -

= — = — e 9. . mity anfangend =
' ' ‘ ' * Commencer en poussant Y
L ST —— _
= e %
pe = S —— P i W .
.i — — = -—

oy = = = == === == o
Sy ESEerer=ror

Aucli mit folgenden Bogenstrichen zu iiben. | A travailler aussi avec les coups d’archet suivants:

1 mit n anfangend
al = Commencer en tirant N

e =§ 3=|r g fe—" 2 = mit v anfangend
’ * Commencer en poussant Y

Aucli mit folgenden Bogenstrichen zu iiben. | A travailler aussi avec les coups darchet suivants:

1 . mit N anfangend
Commencer en tirant n

o mit V anfangend
*“~ Commencer en poussant Y
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Verzeichnis der verschiedenen Lagen
auf dem Griffbrett

In den ersten drei Lagen muli der Daumen seinen
Platz dem 1. u. 2. Finger gegeniiber streng behaupten.
In der 4. Lage ruht die Hand fast auf der Zarge
und der Daumen umfaft mehrden Hals.In der 5.u.
6. Lage wird der Daumen beinahe mit der dulier-
sten Spitze auf die Kriimmung des Halses gelegt.
Wenn man die verschiedenen Lagen durchspielt, .
muf} der Daumen der Hand folgen und sich leicht
an den Hals anlehnen.
Die verschiedenen Lagen sind mit rémischen
Zahlen bezeichnet:

I=erste Lage, I = zweite La,ge LW,

, . P
Tableau des differentes positions ’

sur la touche

Dans les trois premiéres positions le pouce devra
retenir rigoureusement sa place vis-a-vis du 1%
et 28me doigts. Pour la 48me position la main s’ap-
puiera presque contre les éclisses et le pouce
courbé vient s'appuyer contre le manche. Pour la
5eme et peme pos1t10ns,1a. pointe presque extreme
du pouce se met a Vangle arrondi de la base
du manche.
En parcourant les différentes positions, le pouce
devra suivre la main en s'appuyant égérement
contre le manche,
Pour en faciliter la lecture nous avons indique
les différentes positions par des chiffres romains:
I= premiére position; II = deuxiéme posi-
tion, etc.

Ubungen in den verschiedenen Lagen
auf dem Griffbrett

Halbe Lage — Demi-Position

: | v VI 3
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Exercices pour les différentes positions

sur la touche
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Erste Lagez— Premiére position
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Dritte Lage — Troisieme position
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Doppelgriff - Vorstudien

Bei Doppelgriffen ist besonders darauf zu achten,
daBl die Finger mit der duBersten Spitze aufge-
setzt werden, damit sie nicht mit den anderen Sai-
ten als denen, auf welchen gespielt wird in Beriih-
rung kommen,

n

Etudes pour préparer Péléve aux
Doubles - Cordes
~ En jouant les doubles-cordes il faut bien faire
attention a ce que les doigts frappent les cordes

du bout extréme, pour qu'ils ne touchent pas aux
autres cordes.
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Uber den Lagenwechsel

Der Ubergang von einer Lage in eine andere kann
nur auf folgende zwei Arten ausgefiihrt werden:

1, mitdem in der alten Lage zuletzt spielenden
Finger;

2. mit einem der tonlich tiefer liegenden Fin-
ger als der in der alten Lage zuletzt benutzte,
je nachdem, welcher Finger in der neuen Lage
zuerst in Tatigkeit treten soll.

Bei Ausfiihrung der ersten Art gleitet man mit
dem zuletzt spielenden, bereits feststehenden Fin-
ger in die neue Lage, um unmittelbar danach den
Finger,der den ersten Ton in dieser Lage greifen
soll, aufsetzen zu konnen. z. B. -

Y

‘Du changement de ‘position

Le passage d'une position dans une autre ne peut
s’exécuter que des deux maniéres suivantes:

1. avec le doigt qui jouait le dernier dans la
position que Yon quitte;

2. avec un des doigts posés sur une note plus
basse que le doigt employé le dernier dans
la position que Ton quitte, desquels il faut choi-
sir celui qui va étre employé le premier dans
la nouvelle position.

En jouant de la premiére maniere on glisse
dans la nouvelle pos1t10n avec le doigt employé le
dernier et déja posé sur la corde, pour pouvoir tout
de suite poser le doigt qui devra attaquer la pre-
miére note dans cette nouvelle position; par
exemple:

Bei Ausfiihrung der zweiten Art verdrangt der
betreffende tiefer liegende Finger,(der stets mit
dem hoherliegendén, spielenden, gleichzeitig mit
aufgesetzt werden soll), diesen letzteren und glei-

tet einfach, ohne 1rgendemenUbergangston,m die -

neue Lage.Wie folgende Beispiele zeigen, han-
delt es sich bei der zweiten Art nur um den Uber-
gang von einer tieferen in eine hohere Lage.

(¢} W 1 @ 4
RN SWEN ST
4 1l

1 ] 7" 11
| & T

Beim Uben des Lagenwechsels ist es notwendig,
den vermittelnden Ubergangston zunéchst deutlich
horbar erklingen zu lassen. Erst allmihlich spiele
man denselben immer kiirzer, bis schlieBlich der
Lagenwechsel vollkommen abgerundet klingt. Fin-
det der Lagenwechsel bei gleichzeitigem Strich-
oder Saitenwechsel statt, so wird der vermittelnde

Ton noch von dem ersten Bogenstrich resp. a.uf
der alten Saite ausgefiihrt.

Beispiel fiir den Lagenwechsel auf zwei Saiten:

En jouant de la 2de ma,mere,le doigt inférieur (posé
toujours sur la corde en méme temps que le doigt
actif supérieur) déplace le doigt qui vient de jouer
et glisse, sans note intermédiaire, tout simple-
ment dans la nouvelle position. Comme on verra
par les exemples suivants, avec la 2de maniere il
ne sagit que de passer dune position inférieure
a une position supérieure: ‘

En étudiant le changement de position il faut, au
commencement, faire entendre distinctement Ia note
intermédiaire. Peu & peu on pourra le jouer tou-
jours plus bréve, jusqu'a ce qulen fin on soit arrivé
a exécuter le changement de position parfaitement.
Si le changement de position coincide avec le
changement de corde, il faut exécuter le son inter-
médiaire du méme coup darchet, ou rester sur
12 méme corde employée jusque-la:

Exemple pour le changement de position sur deux
cordes: 2

: 2
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Bei Ausfiihrung des Lagenwechsels auf die zweite
Art, bei gleichzeitigem Saitenwechsel gleitet der
betreffende Finger auf der neuen Saite von der
Lage aus, in der sich die Hand schon bereits be-
funden hat. z. B,

a9
gl f1l £E 2,
l: | T 1 | 1 1 11H] (F; 1 n
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2 12 - 12 12

Eine Ausnahme von diesen Regeln ist der 6ftere
Gebrauch des Gleitens (glissando) mit dem in der
neuen Lage folgenden Fingerals musikalisches
Ausdrucksmittel. Es ist jedoch zu empfehlen an-
fangs von den oben angefithrten Regeln des: Lagen-
wechsels nicht abzuweichen. Die strenge Beachtung
derselben trigt viel zu einer exakten und si-
cheren Intonation bei und férdert die Ausbil-
dung einer geschmackvollen und musikalischen
Vortragsart.

Man beachte daB der Lagenwechsel nur dann
gehort werden darf bezw. muBl, wenn derselbe
als Glissando (gleitend) - also als musikalisches
Ausdrucksmittel - gebraucht wird. Da der Lagen-

wechsel sonst ein durch den Bau des Instruments

(bezw. durch die physikalische Beschaffenheit der
Saiten) bedingter Behelf ist, s6 muB alles versucht
werden, ihn nicht horen zu lassen.Von diesem
Gesichtspunkte ausgehend, miissen alle Fingersitze
genommen werden,

- Von gréfter Wichtigkeit ist die Aneignung einer
moglichst groflen Spannung der linken Hand,um
gegebenenfalls auch eine Quarte greifen zu
kénnen. ' :
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En exécutant le changement de position de 1a 2de
maniére en méme temps que le changement de
corde, le doigt dont il s'agit glisse sur la nouvelle
corde en partant de la position dans laquelle se
trouvait déja la main; par exemple:

Ce qui constitue une exception a ces regles, cest
lemploi du glissando pour le faire servir de
moyen d’expression musicale.Mais au commence-
ment éléve fera bien d’observer strictement les
régles ci-dessus cités pour le changement de
position, seul moyen d’acquérir une intonation
juste et siire et de développer le goiit artistique
et une exécution musicale.

Il ne faut faire entendre le glissando,que quand
il sert de moyenner une expression musicale.
Le changement de position étant exigé par la
construction de linstrument, (cest & dire & cause
des cordes), il faut sefforcer de ne pas le faire
entendre. Clest en partant de ce point de vue qu'il
faut toujours choisir les doigtés.

Il est tout important que Iéléve acquise lafaculté de
grande tension de la main gauche, jusquwa Texten-
sion dune quarte, si le morceau Pexige.
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*) Falls diese Terzenspannung dem Schiiler unmdglich ist,
so rutsche er mit dem ersten Finger nur so viel nach oben,
um dann den zweiten Finger aufsetzen zu konnen, und be-
achte er hierbei, dal weder eine Pause entstehen,noch ein
Glissando zu héren sein darf.

?

*) 8'il est impossible d’exécuter cette extension d'une tierce,
il devra ‘glisser Iindex vers le hautmais seulementautant de
permettre au second doigt de frapper, (ou de se poser sur),
la corde, en évitant soigneusement d’interrompre le son ou
de faire entendre un glissando.
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In folgenden Ubungen soll der erste Finger liegen
bleiben bis der nichste aufgesetzt ist ~ oder er soll
moéglichst unhérbar ca.s Ton hinaufrutschen um
dann den 4. Finger an richtiger Stelle aufsetzen
zu konnen.

Dans les exercmes suivants éléve laissera posé
lindex, jusqua ce que le deuxiéme dmgt ait frappé
la corde,—ou il glissera da peu prés un quart de
ton vers le haut, pour que le 4¢ doigt puisse alors
se poser asa place JllStB sur la corde.
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Tonleitern im Umfange einer Oktave
~auf einer Saite

Beim Uben folgender Tonleitern und Ubungen
wird der Schiiler nach und nach die Unterschiede
der einzelnen Lagen kennen lernen.

Der linke Arm ist beim Lagenwechsel ganz un-
gezwungen zu halten; der Daumen mufl mit der
Hand automatisch mitgehen. Der Arm ist von
den ersten Lagen an etwas in die Hohe zu halten,
damit man nicht gezwungen ist, ihn erst beim U-
bergang in die 5. u. 6. Lage (beun Beginn der Zar-
gen), in die Hohe zu heben.

A Dur - La majeur

Gammes dans Pétendu dune octave
sur une seule corde

En travaillant les gammes et les exercices sui-
vants, Yéléve se familiarisera peu a peu avec les
différentes positions.

En changeant de position,le bras gauche restera
immuable, tandis que le pouce suivra automatique-
ment les mouvements de la main. Des les pre-
miéres positions il faut lever 1égérement le bras,
pour éviter la nécessité de le lever en passant
dans les 5¢ et 6¢ positions,ou commencent les
éclisses.

&
® e 2+~ £ EFE £ o,
S T i W T" f (e f-
b O ) 2 [ I | .
pe ) +—3 ——2—% 3 5—2 e T ==
@) D Dur — Ré majeur s L o ot
G,:g P ’ 1 ] 1
. I | 1 ] 1 (@] °
& L I'A ] I ] 1 [o] (| e L
LS 3 l.h | A % % a M : o
x 3 - -g ke 3 3 = 2 l-. I E 3 !3 gi
@G Dur - Sol majeur 3 5 % s 2, 4 3
l ' ' P ! F !
% —o— = == ." ) L‘
I I ¥ ¥
-C Dur - D‘o majeur 2 8§ A s ., |
T 1 e
= v ¢ @° * ¥
Tonleitern und kleine Stiicke Gammes et petits morceaux
in verschiedenen Lagen sur diverses positions
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Ubung mit wechselndem Exercice pour Pempioi des clefs
Tenor- und BaBschliissel de tenor et de fa alternant
(siehe auch Elementar-Lehre Seite VI, VIIu. VIII (voir aussi Les Rudiments page VI, VII et VIII
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*) Canon, die strengste Form der musikalischen Nachah -
mung, bei welcher eine oder mehrere Stimmen die fiih-
rende Stimme mit den gleichen Intervallen und Notenwer-
ten im Abstande eines oder mehrerer Takte imitiert. Obi-
ges Stiick ist ein Canon in der Oktave im Abstand von ei-

nem Takte.

*) Canon: morceau de musique que les voix en nombre indé-
terminé attaquent l'une apres l'autre, et peuvent reprendre
indéfiniment. Clest la plus sévére forme d'imitation musi-
cale, dans laquelle une ou plusieurs voix imitent la voix
principale, en retenant les mémes intervalles et les mémes
valeurs des notes, separées 'une de l'autre par une ou
plusieurs mesures. Le morceau ci-dessus est un Canon &
l'octave; les voix se suivent a la distance d'une mesure,
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Pour ne pas fatiguer I’é1éve, nous nous sommes bor-
nés a des tonalités n'ayant plus de quatre signes de

transposition.
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Um den Schiiler nicht zu ermiiden, ist von Ubungen

mit mehr als vier Vorzeichen abgesehen worden.
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Ubungen und Etiiden

in Versch1edenen Stricharten

Der Schiiler muf mit grofter Sorgfalt jeden der an-
gezeigten Bogenstriche iiben, simtliche Bogenstrich-
Ubungen abwechselnd mit Ab- und Aufstrich anfangend.
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Exercices pour Pemploi
de divers coups darchet

L'éléve devra travailler chaque coup d’archet ci-in-
diqué avec le plus grand soin, commengant en tirant
puis en poussant alternativement.

™ | ] N —— |
Z“ﬂ? | ﬁ e 1 | {
B ’ o = SE2E= =
Lis - pie | a) —
SEEm = == ——
: H'; = - = '{':_ ' i * e o i i

Wechselnde Bogenstriche
mit == und — abwechselnd zu uben

Coups d’archet alternants
a travailler == et .— alternativement.

— ~ ] | I — S
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1. %_‘ 7 =_® = - ) 1 1 I
2 s y 5 v e m v i —1
— T E » : -
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Mit gréBter GleichmiBigkeit gebrauche man fiir je

vier gebundene Noten einen Ganzbogenstrich.

Parcourir avec la plus grande égalité tout Parchet
pour chaque lié par quatre.
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Fiir je acht gebundene Noten gebrauche man einen ’
Ganzbogenstrich mit sorgfiltigster GleichmiBigkeit.

Parcourir soigneusement avec toute égalité tout
Parchet pour chaque lié par huit.
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Am Frosch (=) in der Mitte (—und an der Spitze A travailler au talon (=), au milieu (= et a la
des Bogens (=) zu iiben. pointe de larchet (=).
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Fiir die gestoBene Note gebrauche man einen ebenso

Parcourir tant de I'archet pour la note détachée que
langen Strich wie fiir die 8 gebundenen Achtelnoten.

pour les trois ds lices.
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Bogeneinteilung wie bei Ubung 8.

4
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| Placer larchet comme dans l'exercice —8.
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Mit = und = abwechselnd zu iiben. Bogenein-

teilung wie bei Ubung 8.

A travailler: = et =. Placer l'archet comme

dans lexercice 8.
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Fiir jede punktierte Note gebrauche man 34, und Parcourir 3 de Parchet pour chaque note pointée
fiir das darauffolgende Sechzehntel ¥z Bogen. et Yz pour la &' qui y suit.
. e o S B e 1‘1‘ —_TH .~
11. '. S ' 0 l ].. D ‘ ] !‘.0 L - =
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Hier gebrauche man fiir die Sechzehntel ebenso
viel Bogenlinge, wie fiir die punktierten Noten. Es
ist darauf zu achten, daB die kiirzeren Noten,die mit
einer schnelleren Bogenbewegung auszufiihren sind, ..
nicht hervorgehoben werden.

Parcourir_autant de larchet pour la 4 que pour

les notes pointées, sans accentuer les notes bre-

ves exécutées d'un mouvement plus vite de l'archet.
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Allegro moderato

S

0

Zunichst am Frosch in langsamem Tempo zu iiben:

Auch mit folgenden Bogenstrichen zu iiben:

6
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Ubungen in Triolen
Bei folgenden Ubungen ist zunichst die-erste —
(mit>bezeichnete) — Note jeder Tridle zu markie-
ren, und alsdann,nach Uberwindung der Schwierig-
keit dieser Bogenstrichart die absolute Gleichmi-
Bigkeit der drei Tone jeder einzelnen Triole her-
zustellen. Jede der Aufgaben ist in folgenden Bo-
genstrichen zu iiben: — = = =—i U =

Exercices en triolets

En travaillant les exercices suivants en triolets, il

- faut d’abord accentuer-la premiére note marquée
détachée par un point. Ayant maitrisé la diffi-
culté de ce coup d’archet, il faut s’efforcer de jouer
les trois notes de chaque triolet avec égalité par.
faite. Travailler tous les excercises en employant les
coups d’archet suivants:e— == = = ¢t =
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Empfehlenswerte Werke zum Studium nebén der Schule siehe
Seite 106 - 108

Arpeggio (Akkordbrechung)

Zum Erlernen des Arpeggio-Spiels ist langsames U-
ben und der Gebrauch des ganzen Bogens fiir jeden
gebrochenen Akkord notwendig. Grundbedingung hier-
bei ist grofite Leichtigkeit und Biegsamkeit des Hand-
gelenks der rechten Hand. Mit besonderer Sorgfalt be-
obachte man die zum Steg stets parallel laufende Fiih-
rung des Bogens. Hierdurch ist das Strecken des Arms
beim Spiel auf den hoheren Saiten, und das Heranzie-
hen des Armes an den Korper beim Spiel auf den tie-
feren Saiten unerlaBlich. Der tiefe (erste) Ton eines je-
den gebrochenen Akkords ist ein wenig zu markieren.
Die Finger der linken Hand diirfen nicht unétiger-
weise aufgehoben und miissen beim Wechsel des Ak-
kords gleichzeitig aufgesetzt werden.

Arpeggio iiber drei Saiten

n./—\/'f.\/'_',.\

Oeuvres a étudier en travaillant: cette Methode voir
page 106 - 108

Arpéges (Accords brisés) -

Pour bien apprendre Varpége, il faut travailler len-
tement et faire parcourir tout l'archet pour. chaque
accord brisé, par la seule action du poignet,dont la
souplesse et la légereté est base fondamentale de
la conduite juste de Parchet qui doit étre. paral-
l¢le au chevalet, condition indispensable! En jou-
ant sur les cordes hautes le bras devra s’étendre,
mais il s'approchera du corps en jouant sur les cor-
des basses. Il faut accentuer 1égérement la premie-
re note de chaque accord brisé. Il importede laisser
les doigts le plus possible sur la corde. En chan-
geant l'accord,il faut poser les doigts simultané-
ment sur les cordes.

| Arpéges & travers trois cordes
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Arpeggio iiber vier Saiten

A

| Arpeges a travers quatre cordes
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Arpeggio iiber drei Saiten

« 1

| Arpéges a travers trois cordes

'~ Moderato TR —
- ~ P ar a W
Yl — g_': ]: /0-_‘1\ e = =
Mﬁ'—ﬂ} —— g
’ = = = == =X
g I s WIRNLY | S— :
— | o oD
= T 2 1 %
R e W ey
, /i‘o:}/-»“o/-?/ﬁ o 4P B e, e o ete eFe
ﬁ:ﬁ SE== . 5 S
- .‘ -g /——‘-\ -
] = ] £ 5 £ £ F
o : ——y —
3 1 % ‘
oy L ete abe i0 oo oo ey AL
/:’."‘P —— @ < | - #
E?_g ; =
h\ - /——\. .
SE= = ;
|
=
B — £ \
! g - - &
——
S E Vs e T & —
N N I Y B T N
5 =
il = ® £ £
Ty - % = | Y
o L [ 1 [

A

T 0 a4vn



uj ]

/"‘4\ > |
/Jé\/:‘f AT A NN
e Co—ple, Rere_pre > e
| ESE
= =

65

g’. g - :{‘ i i \a = 5 7.9;_?
R s A
1 8‘E :E'______ ;_.___ :__. 11 g'ﬁﬁ;@m ’/0.—1\(\)/'_"\
[o] : Y
| l' 1 F L | ’ 1 ' 1 ['-:E gl :
o —
/_—_\ .
e EE £ e |E
O 5 ' T

Auch mit folgenden 12 Stricharten auszufiih-

]

| A travailler également en employant les 12 diffé-

ren: rents coups d’archet suivants:
' . - >‘
a Vo 2 B . H a3 L EEED
O 2 A e "—fc O ;2 /2 Y ! i |
et ezt e L et —= —
= = —"—W =
—~ £ N\ ¢ = A e
e = ;ﬂ—_ﬂ L S eSO E
s s s
== > [ == ==
C n .E?,_E- 1 P i/%% /. EE
1‘_\-*& — . — 3 4 0 4 '! L 'f
It e e = |
= -
=i = &
> > 3§ : Yy
w.__- e W ‘/.-::I/:_:E k.. n___ g . EE. i
EEE s Lot tt) EEege—r s : =]
e R ooy ,!2 1 n T /_" ::\
zﬁrcn — e, o' 7 ppepes = N —
Fr——» = i e e E e e =
= g ; q 6
f T D n _:;';. 22
T ; : ] = et P E : =
%"i Y L = hll [N B 3 !_'— @ 1 PN L T
44— = = = = i S~ o - o =
SE—pmman> f L L EL L L L EL O

A.JB. 9170



66
Arpeggio iiber vier Saiten

Allegro moderato
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| Arpéges a travers quatre cordes
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Auch mit folgenden Stricharten zu iiben:

| A travailler également en employant les coups dar
chet suivants:

> > . i
Wl S =2
;;.r/ \j < -
D) g =74
Sy ===
a ;;_/ 3 \\f‘: b 1 ‘i‘"u

Spiccato (hiipfender Bogenstrich)

Unter Spiccato versteht man die geworfene hipfende,
von den Saiten leicht abgestofiene Strichart deren Aus-
fiihrung durch die Elastizitit der Bogenstange und

der Saite besonders geférdert wird. Bei Ausfithrung
derselben ist besonders darauf zu achten,daB die kur-
zen Noten gleichmaBig und deutlich ohne stérendeNe-
bengerausche aufeinander folgen. Es ist. sehr zu em-
pfehlen,den Bogen nicht senkrecht, sondern etwas
seitwarts geneigt auf die Saiten fallen zu lassen, da-

mit das Schwingen derselben nicht durch dievolle

Schwere des Bogens gehemmt wird.

Um diese Strichart,die mit durchaus lockerem Handge-
lenk und leichter Haltung-des Bogens auszufiihren ist,
systematisch zu erlernen, wird es am einfachsten sein,
sich zunachst der Tonleiter als Ubungsmaterial zu be-
dienen.Man spiele jede Note der Tonleiter anfangs 16
Malund zwar am Frosch,genauso,wie beim Uben der
16tel Noten auf Seite 23. Durch schwungvotle Bewegung
des Armes erreicht man,daf der Bogenbeijedem Strich
die Saite verldit. Nachdem man eine gewisse Sicherheit

und Leichtigkeit in derHaltung des Bogens erlangt hat,
beschleunige man dasTempound verlege die Anstrich-
stelle mehr nach der Mitte des Bogens. Jede Note der

Tonleiter braucht immer weniger Male wiederholt zu

werden: 8,4,3,usw.

Spiccato(Sautillé)coup darchet sautillant

Coup d’archet dans lequel on fait rebondir 'archet 1é-
geérement sur chaque note aidé par lélasticité de la
baguette et de la corde,en exécutantles notes bréves
nettement,clairement et tres également. En appli-
quant P'archet sur la corde,le crin ne doit pas y
toucher d’aplomb, mais légerement et latéral
pour ne pas entraver la vibration des cordes par la
pesanteur de I'archet.

Pour faciliter l'acquisition systématique de ce coup
darchet qui s'exécute par action du poignet parfai-
tement souple et prise 1égére de Parchet, 1’ élévefera
bien de commencer par travailler la gamme,en jou-
ant d’abord chaque note 16 fois au talon, comme
pour les J's 3 1a page 28. Par un mouvement plein
devervedubras on parvient a faire rebondir Parchet
de la corde a chaque coup. Ayant acquis une cer-
taine streté et facilité dans la tenue de Parchet,
on accéléra le mouvement,en employant plutbt le
milieu de 'archet. Plus tard on diminuera de plus
en plus le nombre des répétitions de chaque note de
la gamme, 8 a 4 & 8 fois et ainsi de suite.

A.J. B. 9170
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Die Tonleitern kdnnen auBerdem auf folgende Weise On peut aussi travai'iigr les gammes en spiccato de

im Spiccato- Strich studiert werden: la-maniére suivante:

Spiccato- Ubungen | Exercices pour le spiccato.
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Auch die I"Jbungen auf Seite 23, 61 und 62 sind hier vor- | Travailler également les exercices aux pages 23, 61 et 62.

zunehmen.




Staccato (abgestoBene Strichart)

Die Wiedergabé mehrerer gleichmdBig hinterein-
ander folgender (mit einem Punkt iiber resp. unter
dem Kopf bezeichneter) Noten in der Staccato-
Strichart,erfolgt durch die entsprechende Anzahl
gestoBener kurzer Bogenstriche in ein und der
selben Richtung. Bei Ausfiihrungeines jeden Stac-
cato-Tones iibt der Zeigefinger auf die Bogen-
stange einen leichten Druck aus; . hierbei ist eine
stets lockere Haltung des Handgelenks und der
Gebrauch méglichst gleich kurzer Bogenstrecken
zu beobachten, Anfangs iibe man die Staccato -
Strichart in langsamem ZeitmaBe und halte nach
jedem kurzgestoBenen Bogenstrich an.

Voriibungen:

Man fithre den Bogen mit grofter Leichtigkeit
und Schnelligkeit iiber die Saite und stoBe dann
die Staccatonote scharf ab.

69

3
Al

Staccato (coup d’archet détaché)

Mot italien indiquant que dans une suite de notes
rapides,celles marquées d'un point au - dessus ou

- au-dessous de la téte- doivent &tre nettement et

vivement detachées des autres dans un méme
coup d’archet. En exécutant chaque coup staccato,
Pindex de la main droite appuie légerement sur-

la baguette en mettant beaucoup de souplesse -

dans P'action du poignet de la main droite qui
maintiendra toujours sa flexibilité et en em-
ployant le moins possible d’espace de 1’archet
avec grande égalité des coups d’archet les plus
courts possible. Observer dabord un mouvement
bien modéré en travaillant le staccato,en ar-
rétant 'archet aprés chaque coup détaché bre-
vement. -

Exercices préliminaires:

On conduira Parchet trés 1égérement et avec la
plus grande rapidité a travers la corde,en déta-
chant vivement la note a jouer staccato.
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Auch in folgeender Ausfithrung zu iiben:

A travailler aussi de la maniere suivante:
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Beim Studium des Staccatos verwende man auch

1.die i:lbung Seite 60
2.die Ubung Seite 62
8.die Ubung Seite 68

in folgenden Ausfithrungen:

En étudiant le staccato on travaillera aussi

1. Pexercice a la page 60
2. lexercice a la page 62
8. 'exercice a la page 68

en les- exécutant des maniéres suivantes:
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Diese Etiide ist auch mit dem Aufstrich anfangend zu iiben.

Ubungen in punktierten Noten

Die Ausfiihrung der langen und der kurzen Note ei-
nes jeden Viertelwertes dieser Aufgabe erfolgtmit
ein und demselben Bogenstrich. Fiir jede punktierte
Note gebraucht man beinahe den ganzen Bogen.
Kurz vor der Spitze bzw.dem Frosche hilt man den
Bogen etwas an,um mit dem Rest des Bogens die
kurze Note in der gleichen Richtung scharf abzu-
stoffen,was immer mit dem Handgelenke geschehen
muB.

@ : —
. . O 1
= ?j". ]%-"‘

Commencer cetté étude aussi en poussant V.

Exercices pour les notes pointées

La note longue et la note bréve de chaque temps
ayant la valeur d'une #,s’exécutent dans un méme
coup d’archet. Employer presque tout I’archet
pour la note pointée (o).).

Arréter Parchet au moment d’arriver & la pointe ou
au talon employer ce qui reste du méme coup
d'archet pour détacher vivement la _o exécutée
par la seule action du poignet.
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Es ist streng darauf zu achtendal die dem punk-
tierten Achtel () folgende Sechzehntel-Note ()
in derselben Tonstirke und als wirkliches Sech-
zehntel ausgefithrt wird,ambesten durch das Aus-
zihlen der drei Sechzehntel der lingeren Note.

11 faut exécuter la Mavec le  méme degre de
sonorité que la Q. qui lui précede, en lui don-

nant sa valeur exacte, ce qui se fait le mieux

en comptant la valeur de la J. - trois d's.
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Auch mit folgenden Bogenstrichen zu iiben:

Die kurze Note wird im Auf - resp. Abstrich sehr

leicht und lebhaft abgestofien.

Diese Stricharten sind mit kurzen Bogenstrichen
auszufiithren. Damit stets die gleiche Streichstelle
(des Bogens) in Benutzung bleibe, verwende man
auf das o' ebensoviel Bogenlange wie auf das il

)b li == .T"'fl i . ];'Illleto.

=
S e : -

e —— L o ﬁetc.

Travailler cet exercice aussi en employant les
coups d’archet suivants:

Détacher trés vivement et légérement la note
bréve en V et en N.

Exécuter ces coups d’archet a coups courts (brefs)
en employant tant d'archet pourlanote bréve que
pour la note longue, pour rester immuablement dans
le méme espace de I'archet.

oy ) ol ||
1 H—T —1 etc.
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Hier wieder ﬂ} verwende man fast die volle Bo -

genlinge auf das J. und stoBe das & mit dem Rest
desselben Bogenstriches scharf ab; mit leichtem,
schnellem Strich (in entgegengesetzter Richtung’)

erschopfe man fast die volle Bogeenlange auf das
folgende (8. resp. 6.) &, umdie nichste & wieder mit
entgegengesetztem Strich anzufangen.

) 73
En exécutant la note poititée (9.) M, il faut em-

ployer 'archet dans presque toute sa longueur,
en detachant vivement la note bréve avec ce qui
reste du méme coup;tandis que la troisiéme ou
la sixiéme o suivante s'exécutera avec un coup
d’archet léger et rapide (en sens inverse: V), pour
commencer au talon la note pointée () qui suit.

Allegretto
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Auch in folgenden Stricharten zu {iben,sodaB die

kurze Note innerhalb eines Taktes einmal im Auf-

strich und einmal im Abstrich mit demHandgelenke
leicht abgestoBen wird.

Travailler aussi avec les coups d’archet suivants,
en detachant légeérement dans une méme mesure,
la note bréve en V et en M alternativement,parla
seule action du poignet.
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Die gebrauchlichsten Verzierungen

Die Verzierungen dienen hauptsichlich zur Aus-
schmiickung eines Musikstiickes. Sie sind in klei-

nen Noten oder besonderen Zeichen vorgeschrieben.

Der lange Vorschlag:
Alte Verzierung. In der neueren Musikliteratur
ausgeschrieben.

i Schreibweise:
; \ A b

¥ ;

=
T -E# ¥ 1
1} T 1 1

Ausfithrung: '

Der kurze Vorschlag:

Schreibweise:

Der Doppelvorschla,g:
(anschlagender Vorschlag)

Schreibweise:
=

£l
] 1 1 { d 1
L 1 e & i 1 T 1 1

Ausfithrung:

Der Doppelschlag: 1

oviiber der Hauptnote - anschlagender Doppelschlag

o0 nach der Hauptnote = nachschlagenderDoppelschlag
Chromatische Verdnderungen der Hilfsnoten sind
durch b, b oder § iiber bezw. unter dem Zeichenow
angegeben.

I. Anschlagender Doppelschlag

Schreibweise:

g o

il | A

II. Nachschlagender Doppelschlag

Schreibweise:

Les fioritures les plus usitées

Les fioritures, indiquées par des petites notes ou
par des signes spéciaux,servent principalement
a embellir une mélodie.

L'appogiature longue:
Vieillie fioriature. Dans la notation moderne on
écrit les notes tout au long.

Notation:
L h b

N .

i T 1 Il ] 1

Exécution:

e e 52
puim— s —

D appogiature bréve:

Notation:

v

Le gruppetto: (commengant par la seconde des-

sous ou dessus)

(exécuté de deux maniéres)
Notation:

Le doublé:

ov au-dessus de la note principale (I)

oo aprés (suivant) la note principale (II)

Les altérations chromatiques des notes auxiliaires
s’'indiquent par les signes ,b ou § placés ou au-
dessus ou au-dessous du signe oo.

I. Le doublé le signe, placé au-dessus
de la note principale
Notation:

II. Le doublé le signe,placé aprés
la note principale
Notation:




Der (einfache) Pralltriller (w)

Mit der oberen Sekunde als Hilfsnote schnell aus-
zufithren,daher auch,Schneéller“ genannt. Chroma-
tische Veranderung der Hilfsnote ist durch f, b
oder § iiber dem Zeichen v angegeben.

Schreibweise:

Der (kurze) Mordent oder BeiBer ()

Umgekehrter Pralltriller mitder unteren Sekunde
schnell auszufithren. Chromatische Veranderung
der Hilfsnote wird durch §, b oder § unter dem
Zeichen Av angegeben,

Schreibweise:

Der Triller
(Bezeichnet mit #~ oder #)
In alteren Werken mit der Hilfsnote anfangend.

Die Schnelligkeit des Trillers ergibt sichausdem
vorgeschriebenén. Tempo.

Schreibweise:

Triller mit Nachschlag

Schreibweise:
ir

0 P 15— 1]
0 1 1 |
z 1 ]

1 —1H

Ausfithrung:

Triller mitVorschleife (1.von unten, 2.von oben)

75
Le pincé renversé (simple) (a)

S’exécute rapidement,la seconde superieure ser-
vant de note auxiliaire, Les altérations chroma-
tiques de la note auxiliaire s'indiquent par un f,
b ou § placé au-dessus du signe: av

Notation:

Le mordant (bref) (w)

Sorte de trille brisé et non terminé a exécutér
vivement avec la seconde inférieure. Altération
chromatique de la note auxiliaire s'indique par les
signes: §,b ou § placé au-dessous du signe: av

Notation:

o v

ﬂ H* T * # TG |
= '{' L 2 —
Exécution:

=

Le trille

(Sindique par le signe: f~ ou #)

Dans les compositions anciennes le trille com -
menga par la note auxiliaire Larapidité de lexé-

cution du trille dépend du mouvement prescrit
pour le morceau. .

Notation:
ir ir

e 1
1

Exécution:

Le trille suivi de note de complément

Notation:
#. Py
g Ly

Exécution:

AU M. N AN u._A

Le trille avec avant-coulé (1. d’ enbas; 2. d'en haut)

Schreibweise: Notation:

Ausfiihrung: _— Exécutilon: T J/_____.__________\I i
J—arfufs o e | e prEfufalusm P Pasplfulfufuspr ey
e ————— ===———=BRE=! i=======————sammesssSes- oo Sttass
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Voriibungen zum Studium des Vorschlags
und Doppelschlags

@ﬂ@f\fﬁzf\‘h} I~ @2

Exercices préparafc;i-'res'é, lappogiature
et au doublé
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Auch folgendermaﬁen zu iiben: _
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Auch folgendermalien zu tiben: |
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A travailler également de la maniére suivaénte:

Ubungsstiick mit Vorschlag

und Doppelschlag
Die punktierten Noten im Mittelsatz folgenden Me-
nuetts sind leicht abzustofien; sie bilden einen reiz-
vollen Gegensatz zu der getragenen Melodie des
ersten Teiles.

Tempo di Minuetto
L v

Exercice pour I'appogiature
et le doublé

Il faut détacher légérement les notes pointées
dans le théme du milieu du menuet suivant, qui
forment un contraste charmant avec la mélodie
soutenue de la premiére partie.
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#) Siehe Seite 74 der Doppelschlag Il
»#) Siehe Seite 74 der lange Vorschlag

%) voir page 74 le doublé II
*#) voir page 74 Dappogiature longue
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Vorbereitende Ubungen zum Studium

Exercices préparatoires a I’étude du trille

des Trillers
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] #) voir page T4 Dappogiature bréve

*) Siehe Seite 74der kurze Vorschlag
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Quand le 8%me doigt exécute le trille sur un ton,le 2éme
_doigt devra aussi frapper; le 8°™¢ doigt, frappera aussi

Beim Trillern mit dem 8. Finger auf einem Ganz-Ton
quand cest le 4éme doigt qui Fexécute sur un ton.

muB der 2.und beim Trillern mit dem 4. Finger auf
einem Ganz-Ton der 3. Finger mitanschlagen.

Allegro moderato .
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Ubung des Trillers Exercice pourle trille

Wenn durch das Studium der vorbereitenden Tril- Ayant acquis une égalité de toucher ou d’attaque
leriibungen Gleichm#Bigkeit und eine gewisse et une certaine sfireté ouvélocité dexécution, on
Geschwindigkeit erreicht ist, setze man das Uben | continuera a travailler -le trille de la maniére

des Trillers folgendermafien fort: suivante:

Daiu benutze man verschiedene Kombinationen von On emploiera diverses combinaisons de deux
2 Fingern und auch verschiedene Lagen. doigts (doigtés) et diverses positions.
Ubungsstiick mit Trillern Legon pour les trilles

Grundbedingung zur Erreichung eines schinen Pour acquérir un beau trille il faut absolument
Trillers ist langsames und systematisches Uben travailler lentement et systématiquement les exer-
folgender Etiiden. Man vermeide hierbei jede cices suivants: I)éléve devra bien éviter toute
steife und gezwungene Haltung,sowie den schlimm- tenue ou position raide et contrainte, et ce qui
sten Fehler, den Triller etwa mit dem Handgelenk est encore pire: vouloir exécuter le trille & l'aide
zur Ausfithrung zu bringen. Mit besonderer Auf- du poignet. Il faut faire bien attentiona ce que les
merksamkeit ist darauf zu achten, daf} die Finger doigts frappent les cordes avec beaucoup d’égalité
mit gleichméBiger Schnelligkeit und Schwungkraft quant & 1a vitesse et a la force

auf die Saiten fallen.
Siehe auch Seite 75 der Triller Voir aussi page 76 le trille
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Ubungsstiick mit Pralltrillern ‘ Exercice pour le pincé renversé
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Chromatische Tonleiter Gamme chromatique
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Tonleiter-Ubungen in Doppelgriffen

Um Doppelgriffe gut ausfiihren zu kénnen, muB der
Schiiler sie langsam {iben und sich von der Rein-
Tones tiberzeugen. Hierbei ist
-Vorstudien (Seite 81)be-
reits erwiihnte steile Aufsetzen der Finger beson-

heit jedes einzelnen
das bei den Doppelgriff

ders zu beachten,

Der Bogen muB die beiden

s+

Exercices pour les gammes
en doubles-cordes

Pour arriver & bien exécuter les doubles- cordes,
P’éléve devra les travailler lentement, se rendre
compte de la justesse de chaque son, et bien faire
attention & ce que les doigts frappent les cordes
verticalement,clest a dire & plomb;voir les études
préparatoires aux doubles-cordes a la page 31.

Saiten gleichmiBig anstreichen. Attaquer les deux cordes uniformément.
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Pizzicato Pizzicato

(gepickt, gezwickt, gekniffen)

Mit Pizzicato bezeichnet man dasHervorbringen
eines Tones durch Anzupfen einer Saite mittels
einer Fingerspitze (der rechten Hand),zhnlich
der bei den Harfeninstrumenten angewandten
Spieltechnik.

Die Ausfiihrung des Pizzicatos wird von der linken oder
auch von der rechten Hand verlangt.

Die Pizzicatobezeichnung fiir die rechte Hand =
pizz.

Die Pizzicatobezeichnung fiir die linke Hand - + iiber oder
unter jeder der betreffenden Note.

Die Bezeichnung ,pizz¥ gilt solange, bis es
durch ,arco“ (Bogen) aufgehoben wird.

(mot italien pour pincé)

Passage de musique exécuté en pingant les
cordes du bout des doigts de la main droite,
comme en jouant de la harpe.

Il est parfois nécessaire d'employer aussi la main gauche.
Le pizzicato de la main droite s'indique = pizz.
Le pizzicato de la main gauche s'indique = + placé au-

.dessus ou au-dessous des notes dont il sagit.

D’abréviation , pizz“ continue en force, jusqu'a
ce qu'elle soit remplacée par le mot ,arco®
(archet).

A.J.B.9170
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Pizzicato mit der rechten Hand

Bei Ausfithrung des Pizzicatos mit der rechten
Hand dient der auf dem Rande des Griffbrettes
fest angelegte Daumen als Stiitze der Hand.
Alsdann wird mit dem etwas gekrimmten Zei-
gefinger (auch 2.u.3. Finger), dessen Fingerspitze
zum Griffbrett senkrecht gestellt ist, die betr.
Saite von links nach rechts zur Seite gezupft
(geschnellt). Es ist darauf zu achten, daB der
das Pizzicato ausfiihrende Finger mit seinem
weichen Teil, also nicht in der Ndhe des Finger-
nagels, die Saite beriihrt.

Je ndher am Stege ausgefiihrt,umso hirter und
starker, je weiter vom Stege entfernt, umso wei-
cher wird der Klang des Pizzicatotones.

Als Ubungsstoff verwende man zun#chst Ton-
leitern.

Beim Spielen eines gebrochenen Akkords(Arpeg-
gio) in Pizzicato 148t man den Daumen, der mit
dem #uBeren Rande der Innenfldche ander tief-

sten Saite angesetzt wird, etwas schrig tuber

die Saiten gleiten, um diese hintereinander
zum Erklingen zu bringen.

Pizzicato mit der linken Hand

Wahrend die Anzahl der Pizzicatotdne hintereinander mit
der rechten Hand unbegrenzt sein kann, so kommen die
Pizzicatotone, mit der linken Hand hervorgebracht, meist
nur als einzelne Unterbrechungen dazwischen geworfen vor.
Die Aufgabe der Ausfilhrung fir den einen oderanderen
Finger der linken Hand ergibt sich aus der Stellung der
Hand und Lage des auszufiihrenden Tones. Soll z.B.der
Ton H mit dem 1. Finger in der 1. Lage gegriffen als
Pizzicatoton erklingen, so mufl die Saite mit dem 3. oder
4. Finger gezupft werden. z.B.

E‘ +g- +ﬁ‘ + 5 +
=
Ganz kurzes Spiccato

Daumenaufsatz (siehe Atbildung 7 Seite 5)

Durch das Aufsetzen auf 2 Saiten zugleich bildet
der Daumen der linken Hand gleichsameinen
beweglichen Sattel. Um auf diese Weise das not-
wendige, absolut reine Quintenverhdltnis der
betr. Saiten herzustellen, mull der Daumen mit
gleichmafig festem Druck, jedoch ohne Anstren-
gung der Hand, mit der rechten &uBeren Seite,
auf die Saiten und parallel zum Stege aufge-
setzt werden, sodaf} die hohere Saite vor das
erste Daumengelenk und die tiefere etwa in
die Mitte des Daumennagels zu liegen kommt.
Der Arm mub stets in ungezwungener Hal-
tung bleiben, auch wenn der Daumen in der
Tiefe des Griffbretts aufzusetzen ist.

Das Zeichen fiir den Daumenaufsatz = 9.
Beim Ubergang von einer Saite zur anderen
wird auch das Zeichen —— verwendet.

LI
»

Pizzicato de la main droite

Le pouce posé fermement contre le bord de la
touche sert d'appuie a la main droite exécutant
le pizzicato. Puis Pindex (ou le 2¢ et 3¢ doigts)
un peu courbe, dont le bout se posera verti-
calement a la touche, pincera la corde, dont il
sagit dans le sens de gauche a droite. Il faut
bien faire attention a ce que le doigt exécutant
le pizzicato ne touche a la corde avec la partie
du doigt prés de Vongle, mais avec la partie
molle. _

Plus on se rapproche du chevalet plus le son
produit par le pizzicato devient diir et fort.

I1 faut d’abord prendre les gammes, pour s’y

- exercer.

Pour jouer pizzicato un accord rompu (arpege),
on fait glisser le pouce,-(dont le bord extréme
de la partie platte intérieure vient sappuyer
contre la 4%me corde),— un peu obliquement 2
travers les cordes.

Pizzicato de la main gauche

Tandis qu'il est facile de jouer pizzicato avec la main
droite d’innombrables notes successives, on ne peut le
faire qu'ici 1a avec la main gauche, car la possibilité
dépend de la position actuelle de la main gauche,et de 1la
situation de la note a exécuter pizzicato. Si, par exemple,
c’est la note Si quil faut jouer “pizz” avec le 18F doigt
dans la 1¢ position, alors il faut pincer la corde avec 1le
3¢ ou le 4¢ doigts. par exemple:

E‘ +E-! + E +! -! +
'l n

m: - 1
Spiccato le plus bref possible

Position du pouce (voir 1a figure 7 page 5)

En plagant le pouce sur la face droite avec
emprise de deux cordes a la fois, il forme un
sillet mobile, et doit produire la quinte juste;
il faut donc qu'il forme une ligne droite et pa-
ralléle au chevalet; en sorte que la naissance de
la 1°re phalange appuie sur la 1re corde et la
naissance de Pongle sur la seconde, mais sans
fatiguer la main. La tenue du bras doit tou-
jours étre sans contrainte, méme quand le pouce
s'approche prés du chevalet.

Le doigté pour le pouce de la main gauche
s'indique par le signe = 9.

En passant dune corde a Pautre on emploie
egalement le signe: ——



Tonleitern in Daumenaufsatzlage -

. Lage des Daumens
Position du pouce
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Gammes pour la position du pouce
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‘Chromatische Tonleiter — Gamme chromatique
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‘ Ubung fiir den vierten Finger Exercice pour le quatrieme doigt
J Den 4.Finger strecke man aus,chne die Stellung 11 faut étendre le <¢ doigt, sans déplacer la
| der Hand zu verdndern. main. : '

Vorbereitende Ubungen fiir den Exercices préparatoires a la position
Daumenaufsatz bei Tonleitern du pouce, dans les gammes
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Ubungsstiick mit Daumenaufsatz
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Wechsel der Daumenlage

Bei Ausfiihrung folgender Ubung zur Erreichung
eines hemmungslosen Weehsels der Daumenlage
muf der Daumen mit Leichtigkeit von einer Lage
zur anderen gleiten.

Changement dela position du pouce

En exécutant 'exercice suivant pour enseigner un
demanché aisé dans les positions du pouce, le _
pouce doit glisser aisément d’une position a l'au-

tre.
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Changement des positions naturelles
dans celles du pouce

Wechsel der gewthnlichen Lagen
mit dem Daumenaufsatz

Pastorale
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Streckubung der Finger ohne
: die Daumenlage zu verandern

‘8

Exercice pour extension des doigts
sans changer la position du pouce

T

Allegro risoluto y
' 232, . m
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Akkordpassagen
(zerlegte (gebrochene) Dreiklinge)

Folgende Ubungen sind iiber alle vier Saiten in
verschiedenen Daumenlagen zu spielen.

Allegro-risolﬁto

===

¢l

Passages (traits) en accords
(accords parfaits brisés)

Jouer les exercices suivants sur les quatre cordes
dans diverses positions du pouce.
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“ Flageolettine

(Sehr hohe Tdne, hervorgebracht durch Teilschwin -
gungen der Saiten.)

Flageolettone sind auf jeder der vier Saiten ausfiihr-
bar. Sie werden erzeugt durch leichte und drucklose
Beriihrung der Saiten mit der Fingerspitze und
durch Anstreichen der jeweiligen Saite. Man unter-
scheidet natiirliche und kiinstliche FlageolettoneDer
eigentiimlich pfeifende aber weiche Klang derselben
ist bei beiden Arten gleich.

Natiirliche Flageolettone werden. hervorgebracht
durch drucklose Beriihrung der Saite mit der Fin-
gerspitze und zwar an der dem zu spielenden Ton
entsprechenden Teilstelle der Saite (2-, 3-, 4-Tei-
lung etc.) und Anstreichen mit dem Bogen.
Kiinstliche Flageolettone werden erzeugt,indem man
beispielsweise den ersten Finger auf einer Saite (als
kiinstlichen Sattel) fest aufdriickt und mit der Fin-
gerspitze des vierten Fingers dieselbe Saite eine
Quarte hoher (als der mit dem ersten Finger gegrif-
fene Ton) leicht beriihrt und die Saite anstreicht.
Der dadurch entstehende Flageoletton erklingt zwei
Oktaven hoher als der mit dem ersten Finger ge-
griffene Ton.

Die Funktion eines kiinstlichen Sattels kann auch
dem Daumen zifallen. Die Quarte wird dann mit
dem dritten Finger leicht beriihrt.

Folgende Tabelle gewdhrt Ubersicht iiber die auf
den vier Saiten ausfithrbaren Flageolettone sowie
iiber Schreibweise und Klang derselben.

Aufwirts-En montagt 4 2 8%y 3
e 0 48 # 5 0 2
ﬂ Q ﬁ# 0 r_ #‘! b r. ! — ﬂ
ug ir T '
1 3
3 #3 _2
2 0
2 ¢ 1 9 £
PV W
® S==== ]
0
1
Abwirts - En descendant

1} ]
e

n‘ﬁ:!

)4

%

A

Klang
Le son produit

®

Griff
Doigté o
3 & 2 & 3 2 1
~
Klang

Le son produit

®

Griff
Doigté

Die natiirlichen Flageolettone sind mit 0 iiber der
betreffenden Note bezeichnet.

Die kiinstlichen Flageolettone sind mit zwei im
Abstande einer Quarte iibereinanderstehenden No-
ten, von welchen die untere in kleinerem Typ dar-
gestellt ist, notiert.

Sehr hallflg’ werden die Noten der Flageolettone
mit eckigem Notenkopf - ¢ gekennzeichnet.

Des sons harmoniqges

(ou simplement: ‘harmoniques’) (sons.trés ai-
gus, produits par les vibrations partielles des
cordes).

On peut les exécuter sur chacune des quatre cordes
On les obtient en effleurant la corde du bout des
doigts et en y passant larchet. Il y a deux sortes
d’harmoniques: les harmoniques naturelles et les
harmoniques artificielles. Elles ont toutes deux
le méme son sifflant, mais doux.

Les harmoniques naturelles se produisent en ef-
fleurant la corde a 'endroit ou l'on obtiendrait
la méme note en appuyant le doigt (division en
2. 8. 4. etc.) et en passant Parchet sur la méme
corde. ,
Les harmoniques artificielles se font, par e-
xemple, en appuyant fermement le 18 doigt (sil-
let artificiel) sur une corde, en Deffleurant du
bout du 4¢ doigt a distance de quarte et en y

.passant larchet. Elles donnent la double octave.

Le pouce ou le 3¢ doigt peuvent également faire
fonction de sillet artificiel.

Nous donnons un tableau des harmoniques jou-
ables sur les quatre cordes, de leur notation et
leur son.

3
330
? 2
g = 2 o 1 6 8 e £
@ 5 ,I-f1{lﬂ
1A 1 i B R, i e |
e '
7 ?
1
Q
2 0 , 2 8 3 0
Fop-{}ooo
@ 0 —F—— 1
[ /7 | | BN |
!I é'll
0 T
1
Klang 2 ——p

Le son produit

Griff
Doigté

Klang ‘
Le son produit ||

Griff
Doigté

Les harmoniques naturelles sont indiquées par le
signe: 0, placé au-dessus de la note en question.

Les harmoniques artificielles sont marquées par
deux notes placées lune sur lautre a distance

de quarte, dont linférieure est en petit type.

On emploie souvent le signe s pour indiquer les
harmoniques.
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]

Gamme en harmoniques
naturelles et artificielles

kiinstlichen Flageolettonen

Tonleiter in natiirlichen und
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Ubung in natiirlichen und ‘ Exercice pour les harmoniques
kiinstlichen Flageolettonen naturelles et artificielles

Andante 8 "
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ﬁbungen in Oktaven

Beim Uben der Oktaven ist darauf zu achten, daB
der dritte Finger und der Daumen zu gleicher Zeit
fortriicken. Beim Oktavenspiel mit dem Daumen und
dem dritten Finger sollen der erste und der zweite
Finger sich auf der héheren Saite befinden. Der
Abstand zwischen Daumen und dritten Finger ver-
mindert sich bei aufsteigender und erweitert sich
bei abwartsgehender Tonleiter. :
Die Oktaven-Ubungen sind zunichst folgenderma-
fien zu studieren:

Exercices en octaves 101

En travaillant les octaves, il faut faire attention &
ce que le 3¢ doigt et le pouce glissent en méme
temps sur les cordes. En jouant les octaves avec
le pouce et le 8¢ doigt, le 1er et le 2¢ doigts doi-
vent se trouver sur la corde supérieure. La dis-
tance entre le pouce et le 8¢ doigt va en se di-
minuant en montant et s'augmente en descendant
la gamme.

Commencer I'étude des exercices en octaves de la
maniére suivante:
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102 Oktaven-Etiide — Etude en octaves .
Voriibungen — Exercices préparatiores
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